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Myš l i enka   o  f i l ozo f i cke j  ref lexi i   h udby   Johanna   Sebas t i ana   B a c h a   súvis í   n ie len  
s vonka j š ím podne t om ,  dves topäťdes ia tym výroč ím Bachovho  úmrt ia ,  k to ré  sm e  si  p r i ­
pomenul i   v  m inu l om  roku ,  a le  a j  s  c e lkovým chápan ím Bachovho  die la  a k o  m imor i ad ­
nej ,  na jvyš še j  ume l e cke j  hodno ty ,  k to rá  s ama  s eba  p r ek raču j e  a  v s tupu j e  d o  kon tex tov ,  
d o  ktorých t vo rba  sk lada teľov  menš i eho  významu  n emôže  vstúpiť .   V  rámci  tých to  k on ­
textov pat r ia  n a  j e d n o  z na jdô lež i te j š ích  mies t  p r áve  f i lozof ické  kontexty .  

Bach  v o  f i lozof ických  sp isoch  nevys tupu j e  iba a ko   "hudobný  pr ík lad" ,  a le  a j  a k o  
symbol  ume l ecke j  dokona los t i ,  sme ru j ú c e j  j e d n a k  k  t ranscendentnu ,  j e d n a k  o s l ovu júce j  
č loveka  v j e h o  n a j h l b šom  by tos tnom rozmere .  

Ref lex ia  Ba cha  v o   f i lozof i cke j  l i teratúre  dvads ia t eho  s toročia  n emá  sys temat ický  
charakter .  Zm i enky  o  Bachov i  m a j ú  marg iná lny  charakter .  Pos t rehy  o j e h o  d ie le  n e sme ­
ru jú  iba  k  rozš í reniu  poznan i a  toh to  diela ,  a le  čas to  s lúžia  n a  demonš t rovan ie  pozna tkov  
všeobecne j š i eho  charak te ru .  N a š a  úvaha   vychádza   z  p o známok   o  Bachov i   v o   f i lozo­
f ických spisoch nemeckých  f i l ozo fov  2 0 .  s toročia   a c h c e  ob j a sn i ť  ich p r ínos  k  poznan iu  
Bachove j  h udby  a súvzťažnos t í ,  d o  k torých poča s  t a kme r  t roch s toročí  vs tupova la .  

Medz i  f i l ozo fmi  20 .  s toroč ia  s a  n á j d u  a j  takí ,  k tor í   k  Ba chovmu  dielu  pr i s tupoval i  
z muz iko log ických ,   hudobnoh i s to r iog ra f i ckých   a  hudobnoteore t i ckých   s tanovísk .   P re ­
dovše tkým t r eba  s p omenú ť  Alber ta  Schwei tzera ,  au to ra  j e d n e j  z na jväčš ích  a n a j dôk l ad ­
nejš ích monogra f i í  o  Johannov i  Sebas t ianovi  Bachovi   [1].   V j e h o  monogra f i i  s a  s p á j a j ú  
muz iko log ické   a  f i lozof ické  me todo log i cké  východiská .   Schwei tze r   k  prác i   o  Bachov i  
pr i s tupuje  poučený  f i l ozo f i ckou  hermeneu t ikou ,  k torú  apl ikoval  h l avne  n a  ana lýzu   Ba ­
chove j  hudobne j  symbol iky .  

Schwei tze r   pr ináša  a j  myš l ienky   o  ak tuá lnom  význame  diela   J ohanna   Sebas t iana  
Bacha  p r e  duchovný  svet  súčasného  človeka.  B a chova  hudba  mô ž e  byť  p od ľ a  Schwei t ­
ze ra  j e d n o u   z  c ies t   k  regenerác i i   kul túry.  J e  s chopná  vn íma teľov  v iesť   k  d u chovn ému  
prebudeniu   a  e t i ckému odhod lan iu .   V  ce lkovom hodno ten í  však  Schwei t ze r  p r i s tupu je  
k f enoménu   Bach   p r edovše tkým  muziko log ický .   Aktua l izác ia   Ba chove j   h udby  
z e t ického hľad i ska  v šak  súzvuč í  s o  Schwei t ze rovými  humanis t i ckými  názormi  f o rmu lo ­
vanými  v t eo log ických ,  f i lozof ických   a e t ických sp isoch  ( [2] ;  [3];  [4]).  

Iným  p r ík l adom  muz iko log ického   vzťahu   f i l ozo fa   k  Bachove j   hudbe  m ô ž e   by ť  
Theodo r  Wie seng rund  Ado rno .   O  Bachov i  v šak  písal   tak   z  muz iko log i ckého  ( ana lýzy  
Bachových   diel ,   napr .   Brandenburských  koncertov),  a k o  a j   z  f i l ozo f i ckého  hľad i ska .  
V j e h o   Estetickej  teórii,  k to rú  mo ž n o  považova ť  z a  d ie lo   ná lež iace  d o  s f é ry  f i l ozo f i e  
umenia ,   i  v  iných  sp i soch   n á j d eme   ve ľ a   pr ík ladov,   v  k torých  Bacha   r e f l ek tu j e  
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f i lozof icky.  Podobný   interval   medz i   muz iko log ickou   a  f i lozof ickou   r e f l ex iou   B a c h a  
n á j d eme  a j  u Ado r novho  s ta rš ieho  súčasn íka  Erns ta  B locha .  

O  Bachovi   poveda l i   pods ta tné   s lovo  a j  mysl i te l ia ,   k torých   d i e lo  j e  z ame r a n é   na  
r iešenie  čis to  f i lozof ických   p rob l émov .   J e dným   z  n ich   j e   Ludw ig   Wi t tgens te in .  
V  Traktáte  ani  v o  Filozofických  skúmaniach  s a  nes t re tneme  s p r ík ladmi   o  Bachov i .  A l e  
v diele,  k to ré  vzn ika lo  para le lne  s  Traktátom  a j  Filozofickými  skúmaniami,  v  Rozličných 
poznámkach,  n á j d eme  dv e  re levan tné  poznámky  o Bachov i  a j e h o  hudbe .  

Hoci   Rozličné  poznámky  z  rokov   1914­1950   nie  sú  č i s to   f i l ozo f i ckým d i e l om ,  
s ce lkovým  kon tex tom Wi t tgens te inovho   f i l ozo f i ckého  d ie la   ko r e špondu j ú   tak  f o rmou  
afor i s t ického  vy jad ren ia ,   a k o   a j   t émami   do týka júc imi   s a   f enoménu   j a z y k o v e j   hry,  
j e d n é h o  z  ús t redných bodov  Wi t tgens te inove j  f i lozof ie .  V  dvoch  poznámkach  Wi t tgen ­
stein spom í na  Bachovu  hudbu .  

P rvá   z  nich pochádza   z  roku   1938  a  p r i amo   o  Bachov i  sa  v  n e j  hovor í :   "Bnchova  
hudba  sa  j a z y ku  p odob á  v iac  n e ž  Moza r t ova  a l e bo  Haydnova . "  ( [5] ,  5 6 )  N a  p rvý  pohľad  
pôsob í  vý rok  a ko  odvážna  genera l izác ia .  Súvis losť ,  v k to re j  f i l ozo f  s vo j e  tv rden ie  nas to­
lil,  genera l izác iu  d o  istej  mie ry  re la t iv izuje .  S k úma  to t iž  " javy   v  hudbe   a  a rchi tek túre ,  
k torých charak te r  sa p o dob á  j a z y ku "  ( [5] ,  56) .  H ľ ad á  s tyčný  b od  medz i  j a z y k om  a  s po ­
menu tými   ku l tú rnymi   a  ume leckými   s fé rami ,   ktorý  by   zá roveň   vys t ihoval   f o rmá lnu  
podsta tu  j a zyka .  Cha rak te r i zu j e  h o  a k o   "zmys lup lnú   nep rav ide lnosť"   ( [5] ,   56) .   ľ en t o  
p o j em  mô ž e  e fek t ívne  vy j ad r i ť  rozdie l  medz i  pe r iod ickou  výs tavbou  h udobn e j  vety   u re ­
prezen tan tov  v i edenského  k las ic izmu  a  nep rav ide lným veden ím  me lod i cke j  línie  u  Ba­
cha ,  n adväzu júc im  n a  t radíc iu  voká lne j  po ly fón ie   a  rozv í j a júc im  hudobným  s pô s obom  
možnost i  naznačené  ré tor ickými  f igúrami .  

P ráve   Bachov   vzťah   k  odkazu   a f ek tove j  teór ie   a  ku  kompoz i čným   možnos t i am  
hudobno­ ré to r ických   f i gú r  naznaču j e ,  ž e   v j e h o  hudbe  mo ž n o  v id ieť  z n akové  pozad ie ,  
ž e   konkré tne   kompoz i čné   r iešenie   vys tupu je  a k o  č i ta teľný  a  z rozumi teľný   znak   sku­
točnost i ,  na  k torú  pouka zu j e  zhudobnený  text.  

Tú t o  dvo jznačnos t '  h udobne j  reči J ohanna  Sebas t iana  Bacha ,  j eho  Štýlovú osc i lác iu  
medzi  po ly fón iou  a  homofón iou ,  k torá  napokon  viedla   k o n omu  es te t ickému  f enoménu ,  
k torý  Wit tgens te in  n azýva  "zmys lup lnou  neprav ide lnosťou" ,  ref lektoval  f i l o / o f  o  •štrnásť 
rokov  od  Wi t tgens te ina  mladš í  ­ Th eodo r  W .  Ado r n o  v  Estetickej  teórii,  v \ d a n e j  rovna ­
k o  a ko  Rozličné  poznámky­  po smr tne .  Ado r no  akoby  rozví ja l  Wi t tgens te inovu my š l ienku 
o  "zmys lup lne j   neprav ide lnos t i " .   Hovor í :   "Bach   (. . .)   bol   v i r tuóz   v  s p á j an í  
nez luči teľného.  T o ,  č o  komponova l ,  j e  syn téza  gene rá lba sového  a po ly fon i ckého  mys l e ­
nia.  Z a p a d á  t o  b ezchybne  d o  logiky ako rd i ckého  pos tupu ,  k torý  s a  však  a k o  čis tý výs le ­
dok   veden i a   h l a sov   z b avu j e   s vo j e j   zv i e rave j   he t e rogénne j   t iaže;   to   p r epož i č i ava  
Bachovmu  dielu  čos i  s ingu lá rně  voľné . "  ( [6] ,   114) 

Wit tgens te in   i A d o r n o  bo l i  f i lozof i  s ve ľkou  hudobnou  empí r iou   a  s  boha tými  z n a ­
losťami hudby.1  Wi t tgens te inov  te rmín  "zmys lup lná  neprav ide lnosť"  j e  v  pods ta te  t rans ­
fo rmác iou   a  s vo j r á znym  k reován ím  zák l adného   es te t i ckého   pr inc ípu   j e d n o t y  
v rozmani tos t i ,  k torý  s a  e tab loval  n a  p ô d e  an t icke j  f i lozof ie  (Aris to te les)   a  kon t inu i tne  

' O  Wi t tgens t e inove j  o b ľ u b e  hudby ,  o  návš tevách  h udobný ch  podu j a t í  a p od .  p r iná ša  k n i h a  
N o rma n a  Ma l c o lma  Ludwig  Wittgenstein  v spomienkach.  ( S o  ž ivo top i snou  č r tou  G e o r g a  Hen r i k a  
von  Wr igh ta . )  (Bra t i s lava ,  A r c h a  1993).  

132 



sa  v  de j inách   f i l ozo f i cke j   a  ne skô r   i  es te t icke j   r e f l ex ie   umen i a   aktua l izoval .   J e  
pr íznačné,  ž e  ume l e cky  p l n é  a  hodno tné  rozvinut ie  toh to  es te t ického  pr inc ípu  n a chádza  
Wit tgenstein  u  Bacha  a k o  ma j s t r a  uzavre te j ,  vnú to rne  n ana j vý š  súd ržne j  h udobne j  f o r ­
my .  

Pods ta tnými   p r edpok l admi   j e d no t y   v  rozmani tos t i ,   a k o   a j   Wi t tgens t e inovho  
princípu  "zmys lup lne j   neprav ide lnos t i " ,   sú  homogénno s ť  mater iá lu   ume l e ckého   d i e l a  
a j e h o  ukončenosť .  P re  j e d n o t u  v  rozmani tos t i ,  a k o  a j  p r e  "zmys lup lnú  nep rav ide lnosť"  
platia zá sady  homogénnos t i ,  súdržnos t i  a total i ty ume l e ckého  diela .  

J e  z au j ímavé ,  ž e   v  s lovenske j  muz iko log icke j   l i teratúre n á j d eme  termín  komp l e ­
mentárny   s  Wi t tgens te inovou   "zmys lup lnou   neprav ide lnosťou" .   J o z e f   K re sánek  
v pr íbuzných  súvis los t iach   razil   t e rmín   "dynamické   po rušovan ie"   ([7] ,   78 ­105) ,   o d ­
vo láva júc  s a  n a jm ä  n a  J a n a  Muka řovského ,  k torý  v o  svo j e j  epochá lne j  štúdii   o  es te t icke j  
funkci i ,  n o rme   a  hodno t e   v  podobných   súvislost iach  použ íva l   te rmín   "dynamická  a n ­
t inómia"  [8] .  K re s ánek  dokonc a  n a  demonš t rovan i e  toh to  pr inc ípu  vol í  pr ík lad   z  t vo rby  
Bacha   a  Bee thovena :  " Z  p r axe  vychádza júc i  teoret ici  p r áve  pr i  rozoberan í  sk lad ieb  n a j ­
popredne j š í ch  sk lada teľov  zistili ,  ž e  napr .  ani  j e d n a  Bee thovenova  soná ta  n e zodpovedá  
ce lkom  ško lácke j  s c h éme  soná tove j  f o rmy ,  tak   a k o  ani j e d n a  Bachova  f ú g a  ško lácke j  
s chéme  f o rmy  f úgy . "  ([7] ,  7 8 )  

Wit tgens te in  v o  s vo j e j  a for i s t i cke j  úvahe  pr ináša  a j  iné uhly pohľadu :  p r i rovnan ie  
Bachove j  a  n a  d r uhe j  s t rane  Moza r t ove j  a Haydnove j  hudby  k j a z yku  j e  z au j ímavé  n ie ­
len  z hľad iska  ume l e cke j  priori ty,  k torú  v id í  v  Bachov i ,  č o  p r avdepodobne  súvisí   s m i e ­
rou  hudobne j   š ty l izácie   s lova   u  Bacha   i  u  oboch   spomínaných   reprezen tan tov  
v iedenského   k las ic izmu  a  s  o t ázkou   dek l amačne j  pr i rodzenos t i   hudby  tých to   au to rov .  
Wit tgenstein  n euvažu j e   v  re lác iách   s lovo   (h láska)   ­  tón  a l ebo   ve ta   ­  me lód ia .   Vzťah  
medzi  medz i  hudbou  a j a z y k om  chápe  komplexne ,  z hľad iska  ce le j  š í rky možnos t í ,  k to r é  
poskytu jú   pa r ad igmy   oboch   umeleckých   d ruhov .   H ľ ad á   podobné  j a v y   v  ce le j   s f é r e  
hudby  a  v ce le j  s f é r e  j a zyka .  

P rob l ém zmys lu   a  zmys luplnos t i  ana lyzu je  Wit tgenste in  p r edovše tkým  v  súvis lost i  
s  f enoménom j a z yk a   a  hry.  V o  Filozofických  skúmaniach  v  te j to  súvislosti   konš ta tu je :  
"Mám   t eda   sklon  roz l i šovať  a j   v  h re   medz i   pods ta tnými   a  nepods ta tnými   prav id lami .  
Hra,  da lo  by  sa povedať ,  m á  nielen pravid lá ,  a le  a j  zmyse l . "  ( [9] ,   189. ods .  5 64 )  T en t o  
názor  vys t ihu je  n ie len  pods ta tu  hry ,  resp .  j a z y kov e j  hry ,  a l e  a j  pods ta tu  h udobne j  k om ­
pozície ,   k to rá  p o d obn e  a k o  j a z y k  vychádza   z  konkré tnych ,  t radíc iou  daných  možnos t í  
tvarovania  h udobného  mater iá lu   a  vrac ia  s a   k  n emu   p rvkami   inovu júc imi  p a r ad i gma ­
tický zák lad  hudobne j  reči .  Ve ľk í  tvorcovia ,  k u  k to rým patril  a j  J ohann  Sebas t ian  Bach ,  
mali   v  s chopnosť  kompoz i čn é  kánony ,  n o rmy   a  pr inc ípy   p rek račovať   a  sme rova ť  tak  
k nove j  kvali te .   Ide   o  s chopnosť ,  k torú  Wit tgens te in  n azýva  " roz l i šovaním medz i  p o d ­
statnými  a nepods t a tnými  p rav id lami" .  

Vzťah  hudby   a  s lova   u  Bacha   a  v  ba rokove j  hudbe  vôbec  m á   z  hľad i ska  zmys lu  
vývinových   tendenc i í   v  de j inách  hudby  eš te  j e d e n  m imor i adny  význam.  J án  Alb rech t  
o ň om   píše:   "Obdob i e  ba roka  napr iek   úzke j   spätost i   h udby   a  s lova  dokáza l o  zá roveň  
emanc ipovať  hudbu  d o  samos ta tného ,   sebes tačného  vy j ad rovac i eho  sys tému,  po lož i ac  
základy  au t onómne j   inš t rumentá lne j   hudby . "   ( [10] ,   2 5 9 )   Tú t o   t endenc iu   v e ľm i  
pr íznačne   a  charakter is t icky  dokumen t u j e  Bachovo   dielo ,   v  k to rom  sa   s t r e tneme   t ak  
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s  upla tnením hudobne  ré tor ických f i gú r  v o  voká lno­ inš t rumentá lne j  hudbe ,  a k o  a j  s  ich 
upla tnením  v  č i s to   inš t rumentá lne j  hudbe ,   s  vnášan ím  inš t rumentačného  me l od i ck ého  
myslenia   d o   s fé ry   voká lne j   h udby   a  s  nedogma t i ckým  up la tnen ím  kompoz i čných  
pr inc ípov   vychádza júc ich   z  hudobne   ré tor ických  f igúr   (použ i t i e   t e j   istej  me lód i e   na  
vý razovo  r ôzne  texty).  

Pros t redníc tvom re f lex ie  Bacha ,  Haydna   a  Moza r t a   a  v  záve re  p o zn ámky  a j  Bee ­
thovena  (hovor í  o  rec i ta t ívnom ráze  kon t rabasových  par tov  v ú vod e  pos l edne j  čast i  Bee ­
thovenove j   Deviatej  symfónie)  p r i chádza   k  para le le  medz i   svo j imi   v las tnými   a  S c ho ­
penhaue rovými  myš l i enkami  o hudbe .  

Odvo l áva  sa n a  kapi tolu   K metafyzike  hudby  z  d r uh ého  zväzku  S chopenhaue r ovho  
spisu   Svet  ako  vôľa  a  predstava  ( [11] ,   328 ­336) .   S chopenhaue r   tu  hovor í   o  vzťahu  
poéz ie   a  hudby ,  respekt íve  (v p r ípade  ope ry )  o  vzťahu  konan ia   a  hudby .  Konš ta tu j e ,  ž e  
vzťah  hudby   k  textu a l ebo  k u  konan iu  j e  a k o  vzťah  v š eobecného   k j e dno t l i v ému  a l e bo  
a ko  vzťah  prav id la  k pr ík ladu  ([1 1],  II, 329) .  P r ichádza  k p r ekvap ivému  uzáve ru ,  ž e  "by  
s a  zda lo  vhodne j š i e  básn i ť  text  k hudbe  n e ž  k omponova ť  hudbu  k tex tu"  ( |  I  11,  II, 329) .  

Schopenhaue r  v ďa l šom  pr iebehu  f i lozofovan ia  o h udb e  dosp i eva  k názoru ,  ž e  hud ­
b a   si  o d   textu,   r espek t íve  udalost í ,   k toré  zhudobňu j e ,  udrž iava   ods tup ,  j e  "ne s chopná  
zmie šať  s a  s tými to  uda losťami ,  poze rá  sa na  n e  z o  svo j i ch  výš in"  ((1 1  ],  II, 330) .  

Op i sovaný   pr íklad  s a  d á  na j l epš i e  ap l ikovať  p ráve  n a  tvo rbu  Johanna  Sebas t i ana  
Bacha .   K  zhudobnenému  textu  si zachova l  ods tup  a j  pri  upla tnení  h udobne  ré tor ických 
figúr,   o  č om   o k r em   iného   svedčí   a j   to,   ž e   v o   v iacerých  p r ípadoch   použi l   r ovnakú  
melódiu   k  vý r azovo   a  o b s ahovo  rôznym  tex tom,   p r i čom  pos lucháč   cíti ,   n a jmä  vďaka  
univerzal izmu Bachove j  hudobne j  reči ,  každý  z takých p r ípadov  a k o  es tc t ick \   hodnotnv 

Hoci   Schopenhaue rovo   d ie lo   nepat r í   d o   s fé ry   f i lozof ie   dvads i a t eho   s toročia ,  
v súvislosti   s  Wi t tgens te inovým  f i lozof i ckým a  es te t ickým poh ľ adom  na  Bacha   sa jav i 
a k o  vhodné  p r i pomenúť  h o  a k o  možný  inšpiračný zdro j .  Schopenhaue r  v kap i to le  K  me­
tafyzike  hudby  s íce Bacha  nespomína ,  mnoh é  z j e h o  pos tu lá tov  však z o  znalost i   Bacilo­
v e j  hudby  a j e j  vý r azového  a ob s ahového  pôsoben ia  p r avdepodobne  vychádza jú .  

Pr íznačná  j e  z  toh to  hľad i ska  úvaha ,   v  k to re j  Schopenhaue r  konš ta tu je  a n tmómiu  
hudby  medzi   smerovan ím   k  t ranscendentnu ,   k  s f é r e  p reds táv   na  j e d n e j  s t rane   a  k  ži­
vo tným p re j avom,  vy j ad r eným f e noménom  vôle ,  na  s t rane  d ruhe j .  Konš t a tu j e  ž e  hudba  
"na  nás  pôsob í  t akým povznáša júc im  spô sobom ,  a ž  sa nám zdá ,  akobv  hovor i la   o  invch,  
lepších svetoch,  n e ž  j e  t en  ná š "  ( [11] ,  336 ) ,  a le  n a  d r uhe j  s t rane  s a  pod r i ad 'u j e  vôli  k ž i ­
votu,  vy j ad ru j e  j e j  pods ta tu ,  vyk re s ľu j e  j e j  ú spešnosť  a  vy j ad r u j e  j e j  u spoko j en i e  a  h o j ­
nosť .   "Kdekoľvek  j e  h las  radost i ,  j e  t o  r adosť   len  č ias točná ,"  c i tu j e  na   z áve r  kapi to ly  
myš l ienku   z  Véd.  P odobné  významové  napät ie  ob s ahu j e  a j  Bachova  hudba .  Vn íma t e ľ a  
os loví  smerovan ím   k  t ranscenden tnu  a j  h l bokým ľudským r o zme rom .  Schopenahue rove  
myšl ienky   z  kapi to ly  K  metafyzike  hudby  Wi t tgens te ina  oslovil i  n a jm ä  z  hľad i ska  urče­
nia  paralel   medz i   hudbou   a  s lovom,   a ž   v  d ruhom  pláne   sme ru jú   k  ref lexi i   tvorbv 
konkré tnych  sk lada teľov ;   t eda   iba  sp ros t redkovane ,   n ep r i amo  mohl i   ovp lyvn iť   úvahu  
o  vzťahu Bachove j  h udby  k j a z yku .  

T ranscenden tno  sa  d á  u  Bacha  chápa ť  a k o  p r i amo  p r í t omné   v j e h o  diele ,  t eda  n ie  
a ko  abso lú tna  ume lecká  hodno t a  v  zmys le  P la tónovho  vymedzen ia ,  a le  a k o  d ie lo  č love ­
ka,  do týka júce   s a   toho ,   č o  j e  m im o   toh to   sveta   a  nad   t ým to   sve tom  a  zmys lovým 
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vnímaním  č loveka .   Ľudský   r o zme r   Bachove j   h udby   mo ž n o   chápa ť   v  un ive rzá lnom 
zmysle  a k o  zob razen i e  ideí  nap lnených  úc tou   k t omu ,  č o  tvor í  veľkosť  a  hodno tu  č love ­
ka. 

V  schopnos t i   vy j ad r i ť  hudobnou   t vo rbou  poso l s tvo   o  t r anscenden tne   a  human i t e  
zároveň j e  znak  genia l i ty .  A  p r áve  o  Bachove j  genial i te ,  respekt íve  o j e h o  veľkos t i ,  h o ­
vorí  d ruhá  Wi t tgens te inova  poznámka ,  pochádza j ú c a   z  r oku   1948:   "Bach   poveda l ,  ž e  
vše tko vykona l   iba svo jou  us i lovnosťou .  A l e  t aká  us i lovnosť  p r edpok l adá  poko ru   a  o ­
h romnú  s chopnos ť  t rp ieť ,  t e d a  silu.  A  k t o  s a  po t om  v ie  p lne  vy jadr iť ,  hovor í   k n ám  r e ­
čou ve l ikána ."  ( [5] ,   109)  

T á t o  myš l i enka  ko r e špondu j e  s o  s taršou myš l ienkou   o  géniovi .  Wit tgens te in  j u  vy ­
slovil  v roku  1940.  "Da l o  b y  s a  povedať :  gén iu s  j e  odvaha  ta lentu ."  ([5] ,  6 )  

V  oboch  poznámkach  sa  pre javi l  romant ický ,  respekt íve  roman t i zu júc i  náhľad  n a  
poslanie   a  č innosť  umelca .  Wit tgens te in  a koby  nep r i amo  upozorňova l  n a  súvislost i  m e ­
dzi v rcho lným ba rokom,  r ep rezen tovaným p r áve  Bachom ,  a  r oman t i zmom v  sile indivi­
duá lneho  s tvárnenia  a j  v  si le ume l e ckého  pá tosu   a j e h o  o sobnos tného   a  spo ločenského  
pozadia .  

N a  podobnú  para le lu   upozorni l   t r idsať  r okov  pred   Wi t tgens te inom J o s é  Or t ega   y 
Gasset .  V  ese j i  Obľuba  baroka  z  roku   1915 po rovnáva  Dos to j evského  s umen ím  T in to ­
retta,  El G reca ,  Ve l á zqueza   a  nachádza  zásadný  spo ločný  bod  tých to  historicky  vzdia ­
lených  ma j s t r ov   v  ume l e ckom   zobrazen í   č i s tého   dynamizmu   ( [12] ,   62 ­65) .   T en t o  
ba rokový   pr inc íp   sa  pod ľ a   n eho   v o   vrcholných   umeleckých   die lach  19.  s toroč ia  
svo j ráznym a suve rénnym spô sobom  aktual izoval .  

Wit tgenste in  poznámkami  o  Bachove j  genial i te  sme ru j e  nielen  k  ref lexi i  p r ob l ema ­
tiky génia ,  a le  a j  k  p rob lema t ike  ume lecke j  intencie  a  ume leckého  chcenia .  Z n amen á  t o  
zdôraznen ie  s l ohove j  imanenc ie  ume l eckého  d ie la   a  po t rebu  hľadan ia  j e h o  es te t i ckého  
zmyslu .  Pochop i ť  "odvahu  ta lentu"  a  po rozumieť  utrpeniu,  k to ré  ved ie  k  veľkost i ,  p r ed ­
pokladá   s chopnosť  vcí tenia  a j  s chopnosť  abst rakcie ,   k toré  vy j ad ru jú  zák l adné  pos to j e  
č loveka  k Bachovmu  hudobnému  svetu.  

Wit tgens te in  c h áp e  Bacha  a ko  absolú tnu  hodno tu .  Vyp lýva  t o  nie len  z  dvoch  ana ­
lyzovaných  poznámok ,   a le   a j   z  poznámok   o  ďalš ích   sk lada teľoch .   V  Rozličných 
poznámkach  s a  s t r e tneme   s  a for i s t ickými  úvahami   o  Bee thovenovi .  Brahmsov i ,  B ruck ­
nerovi ,   Haydnov i ,   Laborov i ,   Mahle rov i ,   Mende l s sohnov i ­Bar tho ldvm.   Mozar tov i .  

J  * 

Schuber tovi ,  S chumannov i  a Wagne rov i .  
Z  hľad iska   es te t i ckého   ocenen ia   patr í   Bach   v o   Wi t tgens te inovom  sys t éme   hu ­

dobných  hodnô t  n a  na jvyšš ie  mies to .  O  t vo rbe  n iektorých au torov ,  napr .  Mende l s sohna  
a lebo  Mahle ra ,  s a  Wit tgens te in  vy j ad r u j e  s j emn o u  i ron izu júcou  diš tanciou.  Z a u j ímav á  
j e  para le la  medz i  B a chom   a  Wagne rom ,  ktorú   naznači l   t ým,  ž e  a j   v  p r í pade  Wagne r a  
hovor í   o  vzťahu  h u dby  a  reči :  "Wagne r ove  mo t ívy  b y  s a  dali  označ i ť  z a  h udobn é  p r o ­
za ické  vety ."  ([5] ,  6 5 )  

Zamys len ie   n ad   Wi t tgens te inovým  vzťahom  k  t vo rbe  J ohanna   Sebas t iana   Bacha  
pr ináša  podne ty  n a  ďalš ie  s kúman i e  vzťahu  Wit tgens te ina   k  hudbe   a  n a  apl ikác iu  j e h o  
f i lozof ických záve rov   a  f i l ozo f i ckého  mys len ia  n a  s fé ru  re f l ex ie  hudby .  N a j m ä  j e h o  po ­
j e m  " jazykove j  h ry" ,  k to rá  j e  pod ľ a  n eho  "úp lným e l emen tá rnym j a z y k om" ,  m ô ž e  by ť  

v 

podľa  ná šho  názo ru  ú spešne  ap l ikovaný  n a  hudbu .  Ďalš ie ,  un iverzá lne j š ie  podne ty  p r e  
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oblasť  mys len ia   o  h udb e   pr ináša   Wi t tgens te inova   koncepc ia   l ingvis t ického mys len ia .  
Muziko lóg ia  a h udobná  es te t ika  s a  t ými to  podne tmi ,  n a  rozdiel  o d  podne tov  z oblas t i  f e ­
nomeno log icke j  f i lozof i e  a l ebo  š t ruktura l izmu či  semiot iky ,  do t e r az  zaobera l i   iba  v o b ­
medzene j  miere .  

P redovše tkým však  Wit tgens te in  v o  svoj ich  poznámkach   o  Bachov i  ( a j  o  ďa l š í ch  
sk lada teľoch)  p r ináša  pohľad  n a  hudbu  a k o  n a  ume leckú   fo rmu ,  k torú  mo ž n o  c h á p a ť  
a ko  syntakt icky ar t iku lova teľnú ,  k to rá  a l e  n a  rozdie l  o d  j a z yk a  n eob s ahu j e  s t r ik tne  us ta­
novené   konvenčné   vzťahy ,   t akže   f i lozof icky  j e   opods t a tnené   h ľ ada ť   vzťah   hudby  
k významu .  P r ib l i žu je  s a  tak  es te t ike  a  f i lozof i i  hudby  v chápan í  Su s anne  K.  Lange rove j :  
"Oza j s tná  si la h udby  spoč íva  v o  fak te ,  ž e  m ô ž e  by ť  p r e  c i tový  ž ivot   ' p ravd ivá '  s pô so ­
b om ,  a k ým  j a z y k  nie ;  p r e tože  j e j  v ý znamové  f o rmy  m a j ú  tú ambiva lenc iu  ob sahu ,  k to rú  
s lová  n emôžu  mať . "  ( [13] ,  4 9 )  

Pome rne   má l o   p o zn ámok   o  Bachov i   n á j d eme   u  reprezen tan tov   f enomeno log i e .  
Zmienku  o ň om  n á j d eme  v  korešpondenc i i  medz i  Hannah  Arend tovou  a  Mar t i nom He i ­
degge rom.   List  z  19. ma r c a   1950  písal  He idegge r  pri   počúvan í  d r uh e j  čast i   (A l l eg ro )  
t re t ieho   Brcindeburského  koncertu.  B a ch   však   f i lozofa   v  t om to   liste  ne inšpi roval   ku  
konkré tnym úv ah ám   o  tvo rbe .  Arend tovú   v  liste  s o   s i lným  emoc i á l nym  n á b o j om  pr i ­
rovnáva  k mo ru ,  č o  mo ž n o  súvis í  s o  š í rkou   a  p reds tavou  časopr ies to ru  Ba chove j  h u d by  
( [14] ,  89) .  

Rela t ívne  v e ľ a  poznámok ,  úvah   a p r ík ladov  pr ináša  d ie lo  neomarx i s t i ckého  f i lozo­
fa ,  menovc a  z n ámeho  sk ladateľa ,  Erns ta  Blocha .  A k o  ľav icovo  o r i en tovaný  učenec   sa 
usi loval   rozv í j ať  ma rx i zmus   v  sú lade   s  o dk a zom  eu róp skeho  human i zmu .  Ne s kô r  zaži l  
p rax   tota l i tar izmu  v  býva le j  N eme c k e j  demokra t i cke j   republ ike .   Uvedomi l   si  t ienis té  
s t ránky ap l ikác ie  ma rx i zmu  v  praxi  t akzvaného  ľudovodemokra t i ckého  štátu  a  rozhodo l  
s a  od í sť  d o  Spo lkove j  republ iky  Nemecko .  J e ho  f i lozof ické  spisy  Duch  utópie  a  Princip 
nádeje  pr inášal i   intelektuálnu  ú techu   n a jmä   v  50­ tych  a  60­ tych   rokoch   a k o   výraz  
možnos t i  poľudš ten ia  ma rx i zmu  v pol i t icke j  praxi .  

Bloch  š tudova l  a j  muz iko lóg iu .  J e ho  erudíc iu  v t omto  v ednom  o dbo r e  d okumen t u j ú  
analýzy   Bachových   die l   a  ich  spo ločenského   pozad i a   o rgan icky   z a komponovan é  d o  
textúry j e h o  f i lozof ických  štúdií  a sp isov .  

B lochove  poznámky   o  Bachov i  m a j ú  teda  p redovše tkým muzikologický  cha rak te r  
V id í  v  Bachov i  sk lada teľa  so  s i lným his tor ickým rozmerom,  ktorý  n adväzu j e  n a  s tarých 
ma j s t rov .  V j e h o  t vo r b e  s a  s t re táva jú  s ta ré  a n ov é  p rvky  a t endenc ie  v  oblas t i  ry tmiky  a j  
mor fo lóg ie  ( [15] ,  57 ­58 ) .  

T ým t o  s t anov i skom B loch  re la t iv izu je  s tarš í  muz iko log ický  názor ,  ž e  Ba ch  s vo j ím  
d ie lom  iba uza tvára  j e d n u  e pochu  de j ín  h udby  a  synte t izu je  j e j  k ompoz i čn é  a  vý r azové  
pros t r iedky.  Eš t e  Roma i n  Ro l l and  tvrdí :   "Bach   a  Hände l   sú d v e  pohor i a ,  u za tvá r a júce  
a ov l áda júce  j e d n u  epochu . "  ( [16] ,  6 3 )  Ro l l and  s vo j  n ázo r  fo rmu lova l  n a  zač ia tku  s to­
ročia ,   vzn ik   B l o chovho   Ducha  utópie  ( d ruhého ,   p r ep r acovaného   vydan ia ,   z  k t o r ého  
č e rpáme )  s a  d a t u j e  d o  r .  1923.  B loch  an t ic ipu je  záve ry  mode rn e j  muz iko lóg ie ,  napr ík lad  
Heinr icha   Besse lera ,   k to rý   v id í   v  Bachov i   n ie len  syntet ika   uza tvá r a j úceho  b a r okovú  
epochu  v hudbe ,  a l e  a j   an t ic ipá tora  h udobného  k las ic izmu.  

B loch   c h áp e  B a c h a  a k o  sk lada teľa   c i t l ivo  r e agu j úceho  n a   umen i e   svo j i ch   p r ed ­
chodcov .  Na s t o ľ u j e  t ým  závažnú  o tázku   o  vzťahu   sk lada teľa   k  h i s to r ickému  rozmeru  



kompoz ičných  p ros t r i edkov ,   k  historici tě .  P r e  B locha  j e  Ba ch  j e d n ým  z  p rvých  au to rov  
uvedome lo  rec ipu júc ich  hudbu  s tarých ma j s t rov .  V i a c  n e ž  z o  Scar la t t iho  če rpa l  podne ty  
zo ,s ta rých ho landských   a  ta l ianskych ma j s t rov .  V  záve re  úvahy  o  vzťahu  B a c h a  k  "s ta­
re j "  hudbe  p r i chádza  B loch  k p r ekvap ivému  záve ru :  "Bachova  reakc ia  n a  m inu l é  umen i e  
j e  po rovna teľná  s B r a hmsom" .  

V  die le   Filozofické  rozpravy  o  objektivite  fantázie  s a   B loch   z amýš ľ a   nad  
h is tor icko­spoločenským  ž ivo tom  hudobných   fo r i em.  Kr i t icky   r e agu j e  n a   ideo log ické  
a pol i t ické u smerňovan i e  umen i a  z hľad i ska  p raxe  total i tar is t ických š tá tov  a opro t i  b ana ­
lite  a  gýču ,   ku   k to rým  p r ivádza   umen i e   man ipu lác ia   soc ia l i s t ického  pol i t i zovania  
a  ideologizovania ,  s tav ia  amer i cký  kult  r ek lamy,  k torý  p r i s tupu je  k umen iu   iba a k o  k t o ­
varu:   "Predať ,   p redať ,   p redať ,   zn i e   b o j o v é  hes lo   p r e   hudbu ,   l i teratúru,  p r e   mys len ie ,  
akoby  t o  bol i  z u b n é  ke fky ,  k Bachov i  p r i s tupu jú  r ovnako  a k o  k fox t ro tu  ..." ( [  18], 2 5   1) 

V  Princípe  nádeje,  B l o chovom   ťaž i skovom  f i lozo f i ckom diele ,   s a   s t r e tneme   s o  
snahou  h ľadať   spo ločenské   pozad i e   hudobných   fo r i em:   "Ani   Haydn   a  Moza r t ,   ani  
Händel   a Bach ,  ani  Bee thoven  a B r a hms  n ie  sú mysl i teľní  b e z  spo ločenske j  ob j ednávky ,  
ktorá j e  var iabi lná ,  a l e  v ždy  p resne  u rčená . "  ( [19] ,   1249)  Abso lu t izác ia  spo ločenského  
pozadia   h udobne j   t vo rby   a  r ecepc ie   s a   p r e j avu j e   napr ík lad   v  t om ,   ž e   B loch  
v Hand lových   ora tó r iách   a  ich  ma je s t á tne j   s lávnostnost i   vidí   vý r az   "na ra s t a júceho  
angl ického  imper ia l i zmu"  ( [19] ,   1249).  

Bloch ana lyzu je  spo ločenskú  podmienenosť  hudobných  fo r iem a akcen tu j e  po t rebu  
výkladu h udobného  obsahu .  N a  pr ík lade  bachovske j  r ecepc ie   v  19.  a  20 .  s toročí  doka ­
zu je ,  a k o  p o  j e j  vys túpen í  z o  zabudnu t i a  nachádza jú   v  Bachove j  hudbe  poz i t ívne  p o ­
solstvo  romant ic i   (Mende l s sohn­Bar tho ldy )   a j   predstavi te l ia   nove j   vecnos t i .   B a cha  
možno  chápa ť  a k o  abso lú tnu  hudbu ,  s chopnú  po lemizovať   s  romant ickým espress ivom,  
ale  zá roveň   sa   n ím  nadchýňa l i   p r áve  mnoh í   romant ic i .   Pr íč ina ,  a k o   naznaču j e  Bloch ,  
spočíva  v  n eobyča j n e   š i roke j   šká le   výrazových   možnos t í   Bachove j   h udby   ( [19] .  
1253­1255) .  

V o  v š eobecne j  po l ohe  s a   B loch   usi loval ,   r ovnako  a ko  mnoh í  marxis t ickí   f i lozof]  
a estetici  20 .  s toročia ,  c h ápa ť  umen i e   a  k rásno   v  umen í  a ko   f enomény  s po j ené  s o  so ­
ciálnym  ideálom.  Pods ta tu  ve ľkého  ume l eckého  diela ,  t eda  a j  Bacha ,  chápal  a k o  spo j e ­
nie  š t rukturá lnej ,   a rch i tek ton icke j   a  t ek ton icke j   dokonalos t i   s  j e h o   spo ločenskou  
pôsobnosťou .  A k  však   hovo r íme   v  súvislosti   s  B lochom  o  ma rx i zme   a  n eoma rx i zme .  
m áme  n a  mys l i  ma rx i zmus  a k o  regulárny   f i lozof ický  sme r  ( s ám Ma r x   sa  poklada l   z a  
pokračova teľa  n emecke j  k las icke j  f i lozof ie ) ,  a n i e  j e h o  vu lgárne  a  spo l i t i zované  od rody ,  
ktoré pr in iesol  vývin  v total i tar is t ických rež imoch  p o  roku   1917.  

B loch  c h áp e  v ý z n am   a  poso l s tvo  Bachove j  h udby  a ko  p remen l ivé   v  závis lost i  o d  
faktorov spo ločenského  vývinu.  V o  f i lozof i i  20 .  s toročia  ex i s tu je  a j  opačný  pr ís tup.  S o  
snahou  n á j s ť   v o   v ý zn amovom   odkaze   Bachovho   die la   konš tan tné ,   n emenné   p r v ky  
pr ichádza   f i lozof ,  k torý   v  r oku   ve ľkého   Bachovho  j ub i l e a   oslávil   svo ju   s toročnicu   ­
Hans ­Geo rg  Gadame r .  Zač ína l  a k o  estet ik  a v o  svoj ich  vrcholných  f i lozof ických  d ie lach  
spájal  f i lozof ický  pohľad  n a  n iek toré  f e nomény  s poh ľ adom  es te t ickým.  

U Gad ame r a  n e n á j d eme  zďa l eka  t o ľ ko  odkazov  n a  umen ie  J ohanna  Sebas t iana  B a ­
cha  ako  u  Erns ta  B locha .  Z  n iekoľkých  p o zn ámok  j e  však  z r e jmé ,  ž e  G ad ame r  Ba chovu  
hudbu  dob r e  pozná .  
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Gadame r ov a   he rmeneu t ika   v  apl ikáci i   n a   ob la sť   umen i a  j e  n ovým   f i l ozo f i ckým 
pr í s tupom k  výk ladu  ume leckých  diel .  Z o  s tare j  he rmeneu t iky ,  k torá  výklad  hudobných  
diel   chápa la  t a kme r  výh r adne  a k o  j e dnozna čnú  objekt iv izác iu  m imohudobných  význa ­
mov ,  v n e j  nezos ta lo  nič .  

Z  k las ickej  he rmeneu t iky  G a d ame r  rozví ja l  n a jmä  p rob lemat iku   in terpre tácie  a l e ­
gor ických významov .  J a snoz r ivo  p r e  estet iku  a  f i lozof iu  umen i a  n á šho  s to roč ia  ana lyzo ­
val rozdiel  medz i  symbo l i ckým a a legor ickým spô sobom  zobrazen ia .  A legór i a  p o chádz a  
z  he rmeneu t i ckého   a  ré to r ického   kontex tu   a  ma la   z a   ú lohu   odka zova ť   vvk l adovo   na  

m/ 

božské .  Symbol  j e  j e d no t o u  j a v u  a  ideálu.  N a  bož ské  neodkazu j e ,  a l e  skô r  sme r u j e  k  ta­
j omn ému  spo jen iu  s bož ským  [20] .  

P re   ana lýzu   znakového   charakteru   Baci lovej   hudby   m á  G a d ame r o v o   roz l í šenie  
symbolu   a  a legór ie   inic iačný  význam.   Apl ikovan ie   Gadame rových   v šeobecných   po ­
s tulá tov n a  vý skum  Bachove j  symbol iky  b y  moh l o  pr in iesť  n ov é  výs ledky .  N apokon ,  
vznik   a  rozvo j  he rmeneu t iky  s a  his tor icky p rekrýva  s obdob ím ,  v k to rom žil  J ohanu  S e ­
bast ian Bach .  O  Bachov i  uv a žu j e  Gad ame r  v o  s vo j om  ťaž i skovom  f i lozo f i ckom a  he r ­
meneu t i ckom sp i se  Pravda  a metóda  a  v es te t ickej  štúdii  Aktualita  krásneho. 

V  Aktualite  krásneho  s a   G a d ame r   k  ref lexi i   Bachove j   hudby   dos t áva   p ros ­
t redn íc tvom ana lýzy  Hege love j  t ézy   o  "m imoume l e ckom charak te re  umen ia" .  Z amý š ľ a  
sa nad  kresťansko­an t ickou   a  k resťansko­humanis t ickou   t radíciou  v  eu r óp skom  umen í :  
"Ten to   vesmí r   k re sťanského   umenia ,   k resťansko­an t ická   a  k resťansko­humanis t i cká  
tradícia s a  t i ež  istotne doži l i  a j  odmie tnu t í  a zakúsi l i  p r emeny ,  ku  k to rým  v n epo s l ednom 
rade  patril a j  vp lyv  r e fo rmác ie .  T á  z o  s vo j e j  s t rany zv láš tnym s pô sobom  uvied la  d o  po ­
pred ia  nový  ume l ecký  d ruh :  f o rmu  odvodenú   z  ľudových  duchovných  spevov ,  n a novo  
sa  oduševňu júcu  s l ovom a a j  j a z y kom  te j to  hudobne j  f o rmy  ­  t reba  s p omenú ť  Heinr icha  
Schíitza  a  J ohanna  Sebas t iana  Bacha   ­  a  t ým  uvied la  a j  celú  veľkú  t radíciu k resťanske j  
hudby ,   k torá   prerást la   dovnú t r a   t e j   nove j ,   t radíciu  b e z   prerušenia ,   k torá   sa  zača la  
chorá lom,   j e dno t ou   la t inskej   hymnicke j   reči   a  g regor i ánske j   me lód ie ,   k to ré   boli  
veľkému  pápežov i  d a n é  a k o  da r . "  ( [21] ,   11) 

Z  tohto  uhla  pohľadu  Gadame rov i  vys tupu je  Bachova  hudba  a k o  o rgan ické  vyúste­
nie  t radície   eu rópske j   du chovne j   hudby .   Záve r   citátu,   hovor iac i   o  preras taní   s ta rše j  
t radície  dovnú t ra  t radíc ie  nove j ,  akoby  pr ibl ižoval  Gad ame r a   k  Man f r edov i  ľ .  Buko t ­
zerovi ,  k torý   v  kn ihe   Hudba  v  období  baroka  hovor í   v  súvislost i   s  B a chom   o  spl>null  
národných   š týlov.   N a   d ruhe j   s t rane   tam,   k d e   G ad ame r   hovor í   o  odmie tnu t í   t>chto 
tradíci í ,   v  pods ta te  r e f l ek tu j e  vzťah  s ta rého   a  nového   v  h udobnom  mys len í   a  n ikdy  ne ­
končiaci  p roce s  h ľadan i a  zmys lup lných  inováci í  h udobne j  reči ,  k torý  ved ie  k n ov e j  kva ­
lite  na j in tenz ívne j š ie   p r áve   v tedy ,   k e ď   sa   s taré   n enegu j e   v  abso lú tnom,   a l e   iba 
v re la t ívnom zmys le .  

D ruhá  p o zn ámka  o Bachov i  v  štúdii  Aktualita  krásneho  s a  týka  vzťahu  pôvodných ,  
č is to  duchovných  kon tex tov  Ba chove j  hudby  a  ich dne šne j  ak tua l izác ie  v  p ros t red í  k on ­
cer tne j   s iene.   P r i rovnáva   duchovný   úč inok  Bachove j  hudby   k  s ta re j  g r é cke j   t ragédi i ,  
k an t ickému  d ivad lu ,   k to ré   " z j ednocova lo   vše tkých"   (21] ,   89) .   Gregor i ánsky   chorá l  
a Bachova  h udb a  m a j ú  p o dobnú  funkc iu  a k o  ant ická  t ragédia   v k r e sťanskom svete .  G a ­
d ame r   o  t om  hovor í :   "Gregor iánsky   chorá l   a j e h o  umelecký   rozvo j ,   a le   t i ež  Bachova  
paš iová   hudba   sú   voč i   t omu   kresťanským  opoz i tom.  N i k t o  s a   n emôže   k l amať :   tu  u ž  
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ne jde   o  návš tevu   konce r tu ,   tu  u ž   ide  o  n i e čo   iné.  A k o   návš tevníkovi   konce r tu  j e  
každému  j a s n é ,  ž e  ide  o  inú f o rmu  pospol i tos t i ,  n e ž  aká  s a  s chádza  pri  pr í leži tost i  p r e d ­
stavenia  pa š iove j  h udby  v o  v e ľ kom  pr ies tore  kos to la .  J e  t o  a k o  pri  an t i cke j  t ragédi i .  T á  
stačí o d  na jvyšš í ch  n á r okov  ume l e ckého  h udobného  h is tor ického vzde lan ia  a ž  p o  n a j j e d ­
noduchš ie  po t r eby  a vn ímavos ť  ľudského  s rdca ."  ( [21] ,  8 9 )  

T en t o  návra t   k  p ôvodn e j  funkčnos t i  a  p ôvodným  soc iá lnym  a  duchovným  vä zbám  
Bachove j  h udby  sa   udia l   v  čase ,  k edy  muz iko log ické  bádan ie  všes t ranne  akcen tova lo  
funkčné  p repods ta tnen ie  h udby  s tarých ma j s t rov   v  mode rn e j  spoločnos t i .  G ad ame r ov a  
štúdia   Aktualita  krásneho  p o chádza   z  roku   1974.   P ráve   v  sedemdes ia tych   rokoch   sa  
výraznejš ie   r ozv í j a  hudobnosoc io log i cké   bádan ie   s kúma júce  p remen l ivosť   soc iá lnych  
funkci í  h udobn ého  d ie la  a  v  súvislost i  s t ým  a j  p remen l ivosť  obsahových  kvalí t .  

G a d ame r  bol j e d n ým   z  p rvých ,  k tor í  upozorni l i  n a  to ,  ž e  popr i  nových  f unkčných  
väzbách  si  s taré  umen i e  d ok á ž e  z a chovať  a j  pôvodné ,  o s lovovať  nimi  vn íma t e ľov  a  n a ­
dobúdať  tak   v  interakcii  s o  s f é rou  recepc ie  funkc iu  nielen ar tefaktu   s p remen l ivým,  dy ­
namizu júc im  významom,   a le   a j  he rmeneu t i cky   p evného   bodu ,   ku   k to rému  sa  m o ž n o  
vracať  a ko   k  významove j  konš tante .  J e  pr íznačné ,  ž e  a ko  j e d e n   z  p r ík ladov  toh to  j a v u  
uviedol  Bachovu  hudbu   ­ j e j  š i roká   var ie ta   funkc i í  j e  d a n á  p redovše tkým  ume leckou  
kvalitou  a  s i lou  Bachove j  ume l ecke j   individuali ty.   K  podobným  záve rom p r i chádza  a j  
mode rná  h udobná  estet ika.  Če ský  muz iko lóg  Jiří   Fúkač   o  t om to  p r ob l éme  hovor í :   "... 
v Bachove j   du chovne j   t vo rbe   n achádzame   estetický  súlad  ' funkc ie   byť   umen ím '  
a  f unkčného   pôsoben i a   re l ig iózneho,   v  oboch   p r ípadoch   n ie  j e   es te t i cko­umelecká  
funkčnosť  o s l abovaná   tým,   ž e   si  t ieto  sk ladby   uv edomu j eme  a j  a k o   ' dokumen t   dobv '  
( táto  'h i s to r icko­dokumentačná '   funkc ia   tu  m á  na toľko   si lný  es te t ický  nábo j ,  ž e   d ie la  
vys tupujú  a k o  eš te  väčš ie  ume lecké  hodnoty) . "  ( [22] ,   117) 

Myš l i enku   o  vzťahu   ume l eckého   diela   k j e h o  v las tnému  pôvodnému   soc iá lnemu 
pozadiu  rozv í j a  a j  v doda tkoch   k  Pravde  a  metóde.  Ume l ecké  d ie lo  j e  pod ľ a  G ad ame r a  
umeleckým d ie lom p r áve  t ým,  ž e  si z achová  estet ickú hodno tu  a j  vtedy,  k e ď  pomin i e  j e j  
pôvodná  súvis losť  s o  soc iá lnymi  oko lnosťami  j e h o  vzniku.  "U ž  v o  chvíl i  vzn iku  j e  sve ­
tom uzavre tým d o  s eba  a  v dôs ledku  t oho  m á  svo ju  identitu a ko  Aischy lova  t r agéd ia  a l e ­
bo   Bachovo  mote to , "   hovor í   na   tú to   t ému   Gadame r ,   o p ä ť   sa  dovo l áva júc  p r ík l adov  
na jväčš ích  umeleckých  diel  a dominanc i e  ich es te t ickej  funkc ie  ( [20] ,  4 77 ) .  

Gad ame r ov e  podne ty  z o  s f é ry   f i lozof icke j  he rmeneut iky   ukazu jú ,  ž e  v o  výk lade  
umeleckých  die l  t r eba  m a ť  n a  zreteli  konš tan tné  a j  p remen l ivé  činitele  a ž e  he rmeneu t i ­
ka  sa v o  vzťahu  k h udb e  nevyče rpa la  na ivnými  op ismi  výtvarných  a  l i terárnych asociác i í  
v  l i teratúre  o h udb e  z  poč ia tku  2 0 .  s toročia .  In terpre tačné me tódy  mode rn e j  he rmeneu t i ­
ky  v o  vzťahu   k  h udb e  zďa l eka   nepoveda l i   s vo j e  pos l edné   s lovo.   V  po s l ednom   čase  
o ceňu j e  aktual izác iu  he rmeneu t i ckých  me tód  v o  vzťahu  k výk ladu  hudby  muz iko l óg  Ru ­
do l f  P ečman   [26] .  Uk a z u j e  sa ,  ž e  p ráve  Bachova  hudba  p reds t avu je  p r e  t aký to  výklad  
veľmi  vďačné  po le .  

Kým  Gad ame r  pr i s tupoval   k  Bachov i  a k o  f i lozof  poučený  všeobecnou ,   f i l ozo f i c ­
kou  es te t ikou,  j e h o  mladš í  súčasn ík  Th eodo r  Wieseng rund  Ado r n o  v o  svo j e j  ref lexi i  B a ­
cha   spá ja l   f i lozof iu ,  soc io lógiu ,   estet iku  a  rozs iahle   muz iko log ické   vedomos t i .   V e ľ a  
Adornových  úvah ,  ana lýz   a  p o známok  svedč í   o  t om ,  ž e   k  Bachov i  pr i s tupoval  a j  č is to  
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muziko log ický .  V j e h o  rozs iah lom die le  s a  s t re tneme s B a c hom  veľakrá t .  Ana lýza  Ado r ­
novho  chápan ia  B a c h a  b y  si vyžadova la  samos ta tnú  š túdiu.  

Ado r no   c h áp e   Bacha   a ko   abso lú tnu   ume leckú   hodno tu ,   vidí   v  ň om   j e d n é h o  
z prvých  sk lada teľov  v de j inách  hudby ,   o k to rom mo ž n o  povedať ,  ž e  j e h o  t vo rba  s a  vy ­
značu j e  o r ig iná lnym osobnos tným rozme rom.  Bach  j e  pod ľ a  Ado r n a  j e d n ým   z  p rvých  
sk lada teľov   v  de j inách  hudby ,   v  súvislosti   s  kompoz i čnou  p rácou  k to rého  n emožno  u ž  
použ i ť  výraz  r emes lo  (mét ier) .  Rovnako  a k o  B loch  odmie t a  vysve t len ie  hodno ty  f o rmy  
Bachove j  h udby  n a  zák lade  matemat ických   relácií ,  a k o  to   robi la  s tarš ia   es te t ika  ( [23 ] ,  
189). 

Bach   pod ľ a  Ado r n a  u ž  v o  s vo j e j  d o b e   výrazne   prevyšova l   vše tkých  svo j i ch   ro ­
vesn íkov   ­  sk lada teľov .   A j e h o  t vo rba   s  od s t upom  času  od   epochy ,   v  k to re j  Bach   žil 
a  tvori l ,  z ískala  väčš ie  boha t s tvo  a väčš iu  h ĺbku ( [23] ,  209 ) .  Zá roveň  však vidí   v  Baci lo­
vi a j  t a jup lný  rozmer :  "Č ím   in tenzívnejš ie  c h c eme  pochop i ť  Bacha ,  tým záhadne j š i a  j e  
podoba ,   k torú   n ám   s o   vše tkou   svo jou   si lou  vrac ia ."   ( [23] ,  2 4 0 )   Dôvod   Ado r n o   vidí  
v t o m ,  ž e  v edomiu  súča sného  č loveka  j e  f i lozof ia  Bachove j  d o by   vzdia lená .   Rovn ako  
ako  Kresánek  vidí   rozdiel  medz i  ško lskými  pravid lami   fúgy  a  konkré tnymi  Baci lovými  
f úgami  a ko  vzťah   pa r ad igmy   a  syn tagmy   ( [23] ,   261) .  N a  p r ík ladoch   z  Bacha   a j e h o  
vzťahu   k odkazu  gene rá lbasove j  hudby  n a j e d n e j   s t rane  a  k odkazu  f r anko ­ f l ámske j  p o ­
lyfónie   d emonš t r u j e  Ado r n o   svo j e   skep t ické   s t anov i sko   k  o t ázke   možnos t i   pok roku  
v de j inách  hudby .  V i a c  n e ž  p reds tava  de j ín  hudby  a k o  j e dno t n e j  o rgan i cke j  línie konve ­
nu j e  Ado rnov i  p reds tava  de j ín  hudby  a ko  uz lových  bodov .  Bach  j e  j edným z  n ich  ( [23) ,  
274 ­275 ) .  

O  pok roku  v hudbe  uvažoval  a j  z h ľad i ska  sk lada teľovho  sme rovan i a  k budúcnos t i ,  
ant ic ipácie   nových   ume leckých   f enoménov .   O p ä ť   volí   pr íklad  z  Ba chove j   hudby :  
"Hlb innú   š t ruktúru  Baci lových  na jvýznamne j š í ch   orches t rá lnych   die l   m o ž n o   z r e jme  
uvoľn iť  iba  s p omocou  orches t rá lne j  palety,  k torú  Bach  nemal   k d ispozíc i i . "  ([231, 2 76 )  
Ado rno  sa  tak nep r i amo  postavi l  d o  opoz íc ie  voči  n iek torým dnešným pur is t ickým tren­
d om   v  ož ivovan í  hudby   17.  a  18.  s toročia ,  k toré  ka tegor icky   lipnú  na d o b o v om   inStru­
mentár iu .   P re   ob lasť   estet iky  a  f i lozof ie  hudobne j   interpretácie   Ado r no   na /nač i l .   / e  
intenciou sk lada teľa  m ô ž e  by ť  a j  ant ic ipácia  eš te  neex i s tu júceho  š tádia  v \ \ i n u  nás t ro ja  
a l ebo  nás t ro jového  obsaden ia .  

Kategór iu  pok roku   v umen í  ana lyzu je  Ado r n o  z dvoch  hľadísk  ­  /  hľad iska  v w i n u  
techniky  kompoz i čne j  p r axe  ( z  hľad i ska  vývinu  hudobného  mater iá lu)  a  z hľad i ska  vývi ­
nu   hudobného   obsahu .   Z  p r v ého   hľad i ska  n emá   význam  uvažovať   o  pok roku ,   avšak  
z d ruhého  hľad i ska  mo ž n o  napr ík lad  konš ta tovať ,  ž e  "pravd ivos tný  obsah  dospe l   u B e e ­
thovena  ďa l e j  n e ž  u Ba ch a "  ( [23] ,  278 ) .  

Ado r n o  ú d a j n e  pozna l  k a ždú  no tu  od  Bacha  p o  Schônbe rga .  J e h o  f i l ozo f i cké  a  e s ­
te t ické p r áce  s a  us i lu jú  po tv rd iť  au tonómnosť  ume l eckého  d ie la   a  vývinu  umen i a  v j e h o  
imanen tnom a j  soc iá lne  de t e rminovanom  bytí .  N a  demonš t rovan i e  t oh to  f e n oménu  m u  
v mnohých  p r ípadoch  vyn ika júc im  s pô sobom  pos lúž i la  Bachova  hudba .  Bach  j e  pod ľ a  
Ado rna  p redovše tkým sk lada teľ  dokona l e j  f o rmy .  Spôsob ,  a kým  Ado r n o  Bachov  es te ­
t ický  nomina l i zmus   v  oblast i   f o rmy  oceňu j e ,  an t ic ipu je  názo ry   mode rných   báda t e ľov  
z oblasti   ume l e j   intel igencie.   Doug l a s   R.   Hofs t ad te r   napr ík lad   dospe l   k  názo ru ,   ž e  



Bachova  hudba  j e  na jma rkan tne j š ím  vy j ad ren ím  všeobecne j  útvarnost i  na jvyšš í ch  z á ko ­
nov  mys len ia  ( [24 ] ;  [22] ,   124).  

Pr ík lady Wi t tgens te inove j ,  B lochove j ,  He idegge rove j ,  Gadame rov e j   a  Ado r nov e j  
ref lexie  Bachove j  t vo rby  naznaču jú  š i roký  rozptyl  vzťahu  f i lozof ie  2 0 .  s toroč ia   k  p r ob ­
lematike umen i a  a j e h o  on to log ických ,  humánnych  a es te t ických vrstiev.  

S  re f lex iou  Ba chove j  t vo rby  sa  s t re tneme a j  v  ďalš ích   sp isoch .  Špec iá lnu  ana lýzu  
by   si  zas lúži la   a j  k rásna   l i teratúra,   v  k to re j  s a   hovor í   o  Bachov i   z  f i lozof ických  s t a ­
novísk,  napr ík lad   v  He s s eho  r ománe  Hra  sklenených  perál.  Iným pr ík ladom j e  n ed ávno  
vydaná   p ráca  n emeckého   f i lozofa  Giinthera  Ande r s a   s  p r í značným ná zvom   Kacírstva. 
Autor   v  n e j  napr ík lad   hovor í ,  ž e  Rege rove   Variácie  na  Mozartovu  tému  p r ináša jú  b a ­
chovské  id iomy ( [25] ,   102). D o  s fé ry  kacírs t iev patr í  napr ík lad  Ande r s om  op i sovaná  in­
terpretácia j e d n é h o  z  Bachových  o rganových  pre lúdi í  n a  š tyroch dychových  nás t ro joch ,  
ktorú  počul   z  rozh l a sového  vysielania .  A j  Ande r s ,  a k o  mo ž n o  usudzovať   z  n iekoľkých  
poznámok ,  j e  t ypom f i lozofa ,  k torý  h ľadá  a nachádza  k Bachovi  svo ju  cestu .  

Z á u j em   o  tvo rbu   Johanna   Sebas t iana   Bacha  v o   f i lozof i i  20 .   s toročia  j e  š i rokou  
a do te raz  má l o  sp racovanou  t émou ,  p odobne  a ko  výskum vzťahu novodobých  f i l ozo fov  
k umeniu   a  hudbe .  F i lozof ický  uhol  pohľadu ,  nadhľad   a  s chopnosť  zovšeobecnen i a  vy­
kazujú   inšpira t ívne  diš t inkcie  a j  v o   vzťahu   k  hudbe   a  mysleniu   o  hudbe .   Interdisci­
pl inárny pr ís tup  mô ž e  n a  t om to  poli  oboha t i ť  tak f i lozof iu ,  a k o  a j  muz iko lóg iu .  

Die lo  J ohanna  Sebas t iana  Bacha  a ko  j e d n a  z  na jvyšš ích   ľudských hodnô t  nestrat í  
svoju pr íťažl ivosť  a k o  podne t  na  f i lozof ickú  ref lexiu  ani  v budúcnos t i .  
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