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PAUL RICOEUR:

MEDZI CASOM SMRTEENYM ]
A MONUMENTALNYM: PANI DALLOWAYOVA

Paul Ricoeur o case u Virginie Woolfovej

Paul Ricoeur (nar. 1913), byvaly profesor na univerzitich v Parizi a Chicagu,
dnes na déchodku, bol sucasnikom a svedkom viacerych filozofickych prudov ako exis-
tencializmus, fenomenoldgia, Strukturalizmus a anglosasky racionalizmus, s ktorymi sa
postupne vyrovndval, hladajiic svoju viastni cestu v hermeneutike, tj. vo filozofii zmys-
lu a interpretdcie.

Ricoeur sa vidy zaujimal a dalej sa zaujima o dianie v byvalom Cesko-Slovensku,
viackrdt navs§tivil Prahu ako turista a profesor v rdmci tzv. "lietajicej univerzity"
(zalozenej J. Patockom) i neskér po novembri 1989. Patockovi a etickej problematike
venoval aj svoju predndSku, ktori v marci 1990 (v denr 13. vyrocéia Patockovej smrti)
predniesol v ramci Patotka Memorial Lectures. Tohto ceského filozofa Ricoeur osobne
poznal a v jeho diele videl zdroj obnovy sicasnej mordlnej a politickej filozofie.

Aj pisatel’ tychto riadkov mal moznost P. Ricoeura osobne poznat a ako jediny
z byvalého Cesko-Slovenska zicastnit sa jeho vyskumného semindra v r. 1974-79, veno-
vaného filozofii konania, dejin a zvldst' problematike imagindcie a nardcie. Z tohto se-
mindra vzisla i trilégia Cas arozpravanie I, II, 1II (1983-1985), ktorej druhy zviizok
(Konfiguracia vo fiktivnom rozpravani) [1] hodld vydat' Vydavatelstvo Veda. S menom
autora i touto trilégiou (s jej tretim zvizkom) sa Citatel FILOZOFIE nestretdva po prvy
raz (pozri FILOZOFIA 1993/10 a 1995/5).

V tomto zvizku autor tecriu narativity vyloZzenu v 1. zvizku aplikuje na fiktivne
rozpravanie. Konkrétnejsie, ide o analyzu konfigurdcie casu vo fiktivnom rozprdvani
a prostrednictvom tohto rozprdvania, pocnic premenami zauzlenia, konciac modelmi
"logiky" rozprdvania, hrami s casom a otvorenim sa fikcie imagindrnym svetom, v kto-
rych je v hre sam cas.

S cielom ilustrovat tento filozofov pristup k literatire sme vybrali jeho interpre-
taciu Pani Dallowayovej ([1], 152-171). Ako teda pristupuje pariZsky filozof k tejto "fik-
cii o Case”, ktord prispela k rozlicke s tradicnym romdnom 19. storocia?

Z uspornych dévodov sme pozndmkovy apardt v preklade vynechali. (Jozef Sivdk

Skér, nez pristipime k interpretacii, treba e$te raz pod¢iarknut’ rozdiel medzi dvo-
ma rovinami kritického ¢itania toho istého diela. V prvej rovine sa zdujem koncentruje
na konfiguraciu diela, v druhej rovine zas na videnie sveta a na &asovii skiisenost’, ktora
tato konfiguracia premieta mimo seba. Pri &itani Pani Dallowayovej by ¢&itanie prvého
typu bolo sploitené, ba oklieStené: ak je rozpravanie konfigurované subtilnym
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spbsobom, k &omu sa e§te vritime, je to preto, aby rozprava& - nehovorim autor, ale na-
rativny hlas, ktorym dielo hovori a obracia sa na ¢itatel'a - &itatel'ovi pomikol celu naru¢
¢asovych skiisenosti, aby sa s nim o ne podelil. Dodato¢ne nie je pre miia fazké priznat,
Ze prave narativna konfigurdcie Pani Dallowayovej - konfiguracia velmi zvla3ma, aj
ked lahko situovatel'nd medzi romany "pridu vedomia" - sliZi ako opora skusenosti,
ktori postavy maju s ¢asom a ktorni nara¢ny hlas romanu chce sprostredkovat &itatel'ovi.

Fiktivny narator podédva pribeh, ktory sa odohral od rdna do velera v jeden
nadherny junovy deft roku 1923, teda par rokov po skon&eni velkej vojny. Cim je na-
ra¢nd technika jemnej$ia, tym je nit rozpravania jednoduchsia. Clarissa Dallowayova,
pitdesiatrodnd Zena pochadzajica z vysokej londynskej spolo¢nosti, usporiada vecie-
rok, ktorého zvraty poznalia kulmindciu a zavi¥enie rozpravania. Zapletka spotiva
v akejsi elipse, ktorej druhym ohniskom je mlady Septimus Warren Smith, veteradn
vel'kej vojny, ktorého ¥ialenstvo dovedie k samovraZde niekol'ko hodin pred Clarissinou
recepciou. Jadrom zéapletky je sprdva o smrti Septima, ktord prinesie doktor Bradshaw,
slavny lekér, patriaci ku Clarissinej mondénnej spolo&nosti. Pribeh zachytava Clarissu
réno, ked’ ide kiipit’ kvety na recepciu, a viima si ju do najkritickejsicho okamihu vecier-
ka. Pred tridsiatimi rokmi sa Clarissa mala vydat’ za Petra Walsha, priatela z detstva, ¢a-
kala len, kedy sa vrati zIndie, kde premamil Zivot v podradnych zamestnaniach
a Pdbostnych dobrodruzstvach. Napokon sa vydala za Richarda, ktory mé vysoké post-
avenie v parlamentnych komisidch, no ako politik nie je ni¢im vynimoc¢ny. Do tohto
jadra priatel'ov z detstva patria d’al3ie postavy z londynskej spolo&nosti; podstatné je, Ze
Septimus do tohto okruhu nepatri a Ze pribuznost’ osudov Septima a Clarissy sa docieli
nara¢nou technikou a, ako eSte ukdZeme, na hlb3ej rovine, neZ je ne¢akana sprava o jeho
samovraZde uprostred recepcie, ktora zapletku uzatvara.

Nara&na technika Pani Dallowayovej je velmi jemna. Prvy, najviditelnej3i postup
spotiva v nalrtnuti celého diia cez drobné udalosti: tieto udalosti, niekedy naozaj
bezvyznamné (vynimku tvori iba Septimova samovraZzda), nasmerovavaji rozpravanie
k ofakdvanému koncu: k veierku pani Dallowayovej; ponevieranie sa sem a tam,
prihody, stretnutia: na rannej prechddzke ide okolo autom walesky princ, dalsia
vzneSend postava; akysi aeropldn rozvinie reklamny transparent s velkymi pismenami,
ktoré T'udia chci preéitat’; Clarissa si upravuje slavnostnu robu; pri §iti ju prekvapi Peter
Walsh, ktory sa nedakane vratil z Indie; ked’ si pripominaji minulost’, Clarissa ho po-
bozka; Peter odchddza s placom; prechddza po tych istych miestach ako Clarissa
a natrafi na dvojicu Septima a Reziu, miladnsku modistku; Rezia privedie svojho manzela
k chyrnemu psychiatrovi, doktorovi Holmesovi; Richard véha, ¢&i kupit’ svojej Zene per-
lovy nahrdelnik, napokon jej vyberie ruZe, ruze, ktorymi sa hmyri cele rozpravanie
a ktoré sa dokonca zachytia aj na tapisérii v Septimove;j izbe, kde ho lekari donitia od-
potivat’; Richard, privel'mi hanblivy, nebude moct’ vyjavit' posolstvo lasky, ktoré tieto
ruze predstavuju; sle¢na Kilmanova, ndboZna a Skareda vychovavatel’ka Elizabety, dcéry
Dallowayovcov, odchadza s Elizabetou, ktord ju vzapiti zanecha pri jej bananikoch
v ¢okoladde; Septimus, ktorému doktor Bradshaw navrhol, aby odiSiel od svojej Zeny na
vidiecku kliniku, vysko&i z okna; Peter sa rozhodne fst’ na Clarissinu recepciu; prichadza
hlavny vyjav veéierka: spriva o Septimovej samovrazde; spdsob, ako pani Dallowayova
prijme spravu o samovraZde mladého muza, ktorého nepoznd, uréi tén, akym Clarissa
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ukonéi ve&ierok. Tieto udalosti, bezvyznamné alebo vyznamné, zddraziiuje navyde zvuk
Big Benu a d’aldich londynskych zvonov. Dalej ukéZeme, Ze hlavny vyznam pripomenu-
tia Zasu treba hladat vrovine konfiguricie rozpravania, akoby narator iba poméahal
Citatelovi zorientovat’ sa v &ase rozpravania: Udery Big Ben-u maji svoje skutoné
miesto v Zivej skisenosti rozli¥nych postdv s &asom. Patria k fiktivnej skusenosti
s &asom, v ktorej sa otvara konfiguracia diela.

Na tento prvy sposob postupného navrstvovania sa naotkovava najzndme;jsi postup
nara¢nej techniky v Pani Dallowayovej. Ako sa rozpravanie posuva dopredu - nech je to
akékol'vek drobnost’ - v rozprdvanom ¢ase, zéroveil sa odvija dozadu akymisi Sirokymi
zdbermi do minulosti, ktord rovnako vytvaraji udalosti myslenia, interpolované
vdlhych sekvencidch medzi kratkymi dejmi. Pre kriZok Dallowayovcov su tieto
mySlienky - he thought, thought she - v podstate navratmi do detstva v Bourtone
anajmi navratmi k tomu, o mdZe stvisiet' s nerealizovanou laskou medzi Clarissou
a Petrom; pre Septima a Reziu st podobné ponory do minulosti beznéddejnym snivanim
o slede udalosti, ktoré vyustili do stroskotania manZelstva a do nedtastia. Tieto dlhé
mikve sekvencie my3lienok - & vnutornych diskurzov - nepredstavuji len navraty spit,
ktoré paradoxne niitia rozpravany &as posivat’ dopredu tym, Ze ho spomal’ujui; prehlbuja
aj okamih mys§lienkovej udalosti, momenty rozpravaného &asu zvmitra roz3iruju tak, Ze
celkovy interval rozpravania napriek svojej kratkosti zahrffia rozmer nesmiernosti. Def,
ktorého napredovanie je zdéraziiované idermi Big Ben-u, zdvanmi spomienok, dohad-
mi, aké si ka?da postava utvéara o tom, &o si in{ myslia o jej vlastnom vyraze, mysleni
a vlastnom tajomstve, vytvaraji Siroké prstence, ktoré rozprévanému &asu dodévaji
Specifickl roztiahnutost. Umenie fikcie tak spo&iva v prelinani sveta deja so svetom in-
trospekcie, v prelinani zmyslu kaZdodennosti a interiority.

Literarnej kritike, vnimavejSej skor k li¥eniu charakterov nez ku skimaniu
rozpravaného a preZzivaného &asu, je jasné, Ze tento ponor do minulosti a zarovefi
vz4jomny tlak dusf popri &inoch opisanych zvonka prispievaji k rekon3trukcii charak-
terov zdola v ich pritomnom stave; tym, Ze sa rozpravanie €asovo zhusti a pritomnost’ sa
preplieta s minulostou, postavy sa psychologicky prepiiiaju, & im vsak nedod4va sta-
bilnd identitu, pretoZe postavy majii medzi sebou navzédjom i samy osebe postrehy, ktoré
posobia disharmonicky; Citatel'ovi ostdvaji nahradné &asti akejsi vel'kej hry identifikéacie
charakterov, ktorej rieSenie mu unikd rovnako ako postavam rozpravania. Tento pokus
o identifikaciu postav celkom iste sizvuci s podnecovanim fiktivneho rozpravada, ktory
svoje charaktery pi§ta do nekonednych hl'adani.

Jeden z postupov rozpravadgskej techniky, pouZity v Pani Dallowayovej, si zv1ast
zasluhuje nadu pozornost. Rozpraval - ktorému &itatel' ochotne ponechal privilégium
poznat zvmitra my3lienky vSetkych svojich postdv - poznd spdsob, ako prechadzat
z jedného pridu do druhého, arobf to tak, Ze jeho postavy sa stretdvajit na tych istych
miestach (londynske ulice, park), vnimaju tie isté¢ zvuky, vyskytujd sa pri tych istych
prihodéch (pri prechddzani auta waleského princa, pri krddezi lietadla atd’). Takto je po
prvy raz do toho istého rozpravatského pola za¢leneny pribeh Septima, celkom cudzi
dallowayskému prostrediu. Septimus si vypotul, rovnako ako Clarissa, klebety okolo ne-
hody krala (d’alej uvidime, aki déleZitost' nadobudne v predstave o &ase u rozli¢nych
protagonistov). Rozprdva¢ pouZiva ten isty postup, takZe od Petrovho uvaZovania
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o svojej neitastnej laske prechddza k myslienkam na smrt, ktoré si vymiefiaju Rezia
a Septimus. Jednota miesta, priame stretnutie na lavicke v rovnakom parku je vlastne
jednotou toho istého okamihu, do ktorého rozprava¢ zasadzuje rozsirenie uréitého mies-
ta v pamiti.

Tento postup je u&inny ako princip rezonancie, ktory vyrovnava zlom vytvoreny
skokom z jedného pridu vedomia do druhého: niekdaj¥ia Petrova ldska sa skontila,
navrat nie je moZny; manZelstvo Rezie a Septima sa skontilo, budicnost’ nie je moZna.
Prave takymto prechodom sa vraciame od Petra k Rezii, cez pesniku akéhosi starého
mrzaka o zvadnutych laskach: medzi dufami je most, vytvéra ho jednak kontinuita mies-
ta, jednak ozvena vnitorného diskurzu v niekom druhom. Inokedy zas opis oblakov na
junovej oblohe umoZni rozpravaniu prekonat’ priepast oddelujucu beh my3lienok mla-
dej Elizabety, ktora sa vracia po svojom svojvol'nom uniku, ked’ opustila sle¢nu Kilma-
novii, aprid vedomia Septima, priputaného na 16Z2ko na prikaz psychiatra. Jedno
zastavenie na tom istom mieste, prestavka v tom istom &asovom intervale vytvara most
medzi oboma &asovost'ami, ktoré sd si navzajom cudzie.

Prienikom do rozpravania o ¢ase v Pani Dallowayovej ukdZeme, Ze tieto postupy
prizna&né pre ¢asovu konfiguriciu, sliiZia na vyvolanie dojmu, Ze rozpravaé a Citatel si
medzi sebou vymieniaju skisenost’ s Casom &i skor celll $kalu Easovych skusenosti, su to
teda prostriedky na refiguraciu samotného €asu pri &itani.

Chronologicky &as je zretelne reprezentovany vo fikcii tdermi Big Ben-u
a niekolkych d’al§ich zvonov odbijajicich &as. Délezité viak nie je pripominanie ¢asu,
odbijajuceho rovnako pre vietkych, ale vzt'ah, aky jednotlivym protagonistom tieto ¢a-
sové znaky uréuju. Prave varidcie tohto vztahu v zavislosti od postdv a okolnosti pred-
stavuju fiktivnu &asovi skisenost’, ktori rozpravanie buduje mimoriadne starostlivo, aby
¢itatel'a presveddilo.

Udery Big Ben-u zazneju po prvy raz, ked’ sa Clarissa cestou do luxusnych obcho-
dov vo Westminsteri vo svojich myslienkach vracia k naru§enému idylickému pribehu
s Petrom, hoci ete nevie, Ze Peter sa vratil domov. DéleZité je to, o pre fiu v tej chvili
znamenaju udery Big Ben-u: "Oh! Zagina. Najskor hudobné upozomenie, potom hodina,
neodvolatel'na. V povetri sa rozplyvaji olovené kruhy." ([2], 6; [3], 17) Samotnd veta,
tri razy zopakovand v priebehu rozpravania, pripomenie identitu &asu hodin pre
vietkych. T4 hodina, neodvolateln4d? A predsa v to junové rano neodvolatel'né taZi, ob-
novuje radost’ zo Zivota, v svieZosti nového okamihu a v otakdvani skvelého vetierka.
Hned’ sa v§ak mihne tiefi: keby sa Peter vratil, nenazval by ju znova, so svojou neznou
iréniou: "The perfect hostess! ("Dokonalé hostitel'ka!")? Tak prebieha vnutorny ¢as,
pamitiou tahany dozadu, ale si€asne vytiZeny ofakdvanim. Distentio animi: "ustavi¢ne
citi, Ze Zit' &o len jeden jediny deii, bolo velmi, vel'mi nebezpe¢né" ([2], 11; [3], 20).
Zvlastna Clarissa: symbol nepokoja tvarovaného mamost'ou sveta, zaleZi jej na vlastnom
obraze, ktory poskytne inym na interpretdciu, v ofakavani svojich vlastnych premen-
livych nalad a nadovietko odvdine zamilovand do Zivota napriek jeho prekérnosti
a dvojakosti; pre fiu znie - a v priebehu rozprdvania eSte raz zaznie - refrén Shakespea-
rovho Cymbelinu:

Neboj sa uz pdalavy slnka.

Ani hnevu krutej zimy

266



E3te neZ spomenieme d’al¥ie udery Big Ben-u, treba poznamenat,, Ze oficidlny ¢as,
s ktorym st postavy konfrontované, nie je len ¢asom hodin, ale-aj ¢asom vietkého, ¢o
s nim suvisi. S nim je spité vietko to, &o v rozpravani evokuje tak monumentalne dejiny,
ako by povedal Nietzsche, ako aj a predovietkym tiZasni mramorovi vyzdobu hlavného
mesta (v tejto fikcii "redlne" miesto vietkych udalosti a ich vmitornych ohlasov). Této
monumentalna histéria vzapiti vydeluje to, ¢o sa odvaZim nazvat monumentalnym
&asom, ktorého chronologicky &as je len jeho pofutelnym vyjadrenim; do tohto monu-
mentdlneho &asu spadaji obrazy Autority a Moci, ktoré predstavuji protipdly Zivého
asu, Casu aky preZivaju Clarissa a Septimus, toho &asu, ktorého krutost’ privedie Septi-
ma k samovraZde a hrdost’ zas Clarissu ku vzdoru. Obrazy Autority - to si viak stra¥ni
lekari par excellence, ktori trapia netastného Septima ut4pajiceho sa v myslienkach na
samovrazdu, a? ho k nej doZend. Ved' &o iné je Sialenstvo pre Sira Williama Bradshawa,
chymmeho lekara, povy3eného do 3l'achtického stavu, ak nie nedostatkom "zmyslu pre
proporciu (...)" ([2], 146; [3], 86)? "Miera, boZska miera, bohyiia sira Williama" ([2],
150; [3], 86). Prave tento zmysel pre mieru vpisuje cely jeho profesiondlny a svetsky
Zivot do monumentdlneho &asu. Rozpravat sa ktymto obrazom Autority, takym
suzvuénym s oficidlnym &asom, neboji pridat’ ndboZenstvo stelesnené v sle¢ne Kilmano-
vej, nepeknej ucitel’ke, nendvistnej a ndboZnej, ktora uniesla Elizabeth jej matke, aZ jej
napokon diev€a unikne s cielom ziskat’ &as pre seba, s jeho sI'ubmi a hrozbami. "LenZe
Proporcia ma sestru, menej usmievavi, stradnejsiu .... Obratenie (...) je jej meno." ([2],
151; [3], 86)

Cas verejnych hodin, as monumentalnej histérie, &as obrazov Autority: ten isty
&as! Prave cez prizmu tohto monumentalneho &asu, ktory je komplexnej$i neZ oby&ajny
chronologicky ¢as, treba pocivat’, ako zvonia - &i lepsie odbijaju - hodiny v priebehu
rozpravania.

Druhy raz Big Ben zaznie vo chvili, ked’ Clarissa prichaddza predstavit’ svoju dcéru
Petrovi: "Big Ben odbijajici polhodinu, vrazil medzi nich nezvy&ajne razne, ani ¢o by
sa mocny l'ahostajny, bezohl'adny mladenec rozhafial ¢inkami sem a tam." ([2], 71; [3],
49) Nie je ako po prvy raz pripomenutim neuprosného, ale zasahovanim - "medzi nich"
- nesludného: "Olovené kruhy sa rozplyvali v povetri", opakuje rozprava¢. Pre koho teda
odbila polhodina? "Nezabudnite na ve¢ierok!" zavold pani Dallowayova na Petra, ktory
ju opusta; a on sa vzd'al'uje, modulujic rytmicky tie slova na udery Big Ben-u: Iba pol
dvanéstej? - mysli si. Priddvaju sa zvony od Sv. Margaréty, priatel'ské, pohostinné ako
Clarissa. Teda radostné? Iba do chvile ked’ slabniici zvuk pripomina niekdaj$iu Clarissi-
nu chorobu a ked’ sila posledného Gderu znamend umiera&ik smrti, ktort si predstavuje.
Kolko mé fikcia zdrojov na to, aby sledovala jemné varidcie medzi ¢asom vedomia
a chronologickym ¢asom!

Big Ben odbija treti raz ([2], 142; [3], 82). Narator ddva zvonit’ na poludnie tak pre
Septima a Reziu, ktor4 ide za doktorom Holmesom - o jeho skrytom vztahu s oficidlnym
&asom sa uz hovorilo -, ako aj pre Clarissu, rozprestierajicu na posteli zelené 3aty. "Olo-
vené kruhy sa rozplyvaju v povetri" pre kaZdého a pre nikoho ([2], 142; [3], 82). Povie
este, Ze pre vietkych plati rovnaky &as? Ano, zvonka, ale nie zvnutra. Jedine fikcia moze
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preskimat’ a jazykom vyjadrit’ rozchod medzi videniami sveta a ich nezmieritelnymi
perspektivami v &ase, vyhlbenom verejnym &asom.

Este raz odbija &as, pol druhej, tentokrat na hodinach v bohatej obchodnej §tvrti; tie
platicej Rezii "radili poslu¥nost, vyzdvihovali autoritu a zborovo zddraziovali nes-
mierne vyhody zmyslu pre proporciu” ([2], 154-155; [3], 88).

Préave pre Richarda a Clarissu odbija Big Ben tri hodiny. Pre Richarda, nafikaného
od uznania za zazrak, ktory podl'a neho znamen4 manZelstvo s Clarissou: "Zahlaholil
Big Ben, najskdr l'ubozvuéne upozortioval, potom neodvolatel'ne odbijal hodinu." ([2],
177; [3], 99) Dvojzna&né posolstvo: zdoraznenie §t'astia, alebo l'ahkomysel'ne strateného
¢asu? Pokial ide o Clarissu, ponorent v saléne do starosti o svoje pozvanky, "hlahol Big
Ben-u zalieval jej salén" ([2], 178; [3], 99). Tu je v8ak tvarou k nej obrateny Richard,
podavajic jej kvety. RuZe - efte raz ruze: "Stastie je to, pomyslel si." ([2], 180; [3],
100)

Ked Big Ben odbija dalliu polhodinu, zddraziiuje zasa sldvnostnost, zazrak,
zazrak starej Zeny zahliadnutej Clarissou naproti, vo vyklenku okna, ako sa vzd'aluje do
svojej izby; akoby odbijané udery ohromného zvonu ponorili Clarissu do nejakej pokoj-
nej z6ény, do ktorej by uZ nedokézala preniknit’ ani marna Iitost’ za niekdaj$ou Petrovou
laskou, ani zdrvujice naboZenstvo vyznavané sle¢nou Kilmanovou. Dve miniity po Big
Ben-ovi viak zaznie iny zvon, ktorého I'ahké zvuky, poslovia ahkosti, sa zmiefavaju
s poslednymi vzne$enymi udermi Big Ben-u, vyslovujiceho Zakon.

Prave preto, aby vpisali do verejného Casu vysostne sukromny Septimov akt sa-
movraZdy, odbijaji hodiny Sestkrét: "... hodiny odbijaju, jeden raz, dva, tri: aky jemny
zvuk popri tom dupote a $epote, ako sdm Septimus. - [Rezia] zaspavala; hodiny v3ak
odbijali aj neskér, Styri, pat, Sest." ([2], 227; [3], 122) Prvé tri udery ako &osi
konkrétne, solidne v zmétku 3uskania, d’alSie tri udery ako zastava vztylena na pocest
mrtvych na bojovom poli.

Defi pokracuje sta tahany dopredu silou tiizby a o¢akévania, vyty&enou od zadiatku
rozpravania (tento vefer, recepcia usporiadana pani Dallowayovou!), ale rovnako t'a-
hany dozadu ustavi®nym vstupovanim do spomienok, ktoré paradoxne zdéraziuju
netprosné napredovanie pomaly dohasinajuceho diia.

Narator nechdva Big Ben odzvonit' ¢as posledny raz vtedy, ked’ oznamenie Septi-
movej samovraZzdy uvrhne Clarissu do protireivych myslienok (k tomu sa vratime
neskor). Opakuje sa ta istd veta: "... olovené kruhy sa rozplyvaju v povetri." Pre
vietkych, pre vietky odtiene ndlady je hluk rovnaky; lenZe &as, to nie je hluk, ktory
neuprosny ¢as vydava svojim plynutim.

Netreba sa teda pristavovat’ pri zjednodu$enom protiklade medzi ¢asom hodin
a vnutornym ¢&asom, ale pri rozmanitosti vztahov medzi konkrétnou €asovou skise-
nostou réznych postadv a monumentalnym &asom. Varidcie na tému tohto vztahu vedu
fikciu za abstraktnii opoziciu, o ktorej sme uZ hovorili, a robia z nej pre &itatel'a silny
detektor nekone¢ne rozmanitych, vzdjomne vytvaranych perspektiv ¢asu, ktoré by jedina
$pekulécia nedokézala sprostredkovat’.

Tieto varidcie predstavuju celt $kalu "rie3eni", ktorej pdly predstavuje na jednej
strane vnatorny sihlas s monumentdlnym &asom obrazov Autority, zhmuty v doktorovi
Bradshawovi, ana strane druhej "hréza zdejin", ako by povedal Mircea Eliade,
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zobrazeny v Septimovi. Ostatné &asové skiisenosti, na prvom mieste Clarissine ¢i Petra
Walsha, sa usporadiivaji vo vztahu k tymto dvom pélom, a to v zévislosti od ich vi&3ej
¢i mendej vzdialenosti od hlavnej skusenosti, ktort nardtor povySuje na orientadny bod
pre celé skimanie &asovej skusenosti: skisenost’ fatdlneho nestiladu medzi intfmnym
¢asom a ¢asom monumentdlnym, ktorého hrdinom a obefou je Septimus. Treba vyjst
prave z tohto pélu radikalneho nesiladu.

Septimov "zé&Zitok" dérazne potvrdzuje, Ze by sa preil nevytvorila nijaké priepast
medzi ¢asom "odbijanym" Big Ben-om a hrézou pribehu Zenicou k smrti, keby monu-
mentalne dejiny, pritomné vSade v Londyne, arézne obrazy Autority, zhrnuté
v lekarskej moci, nedavali ¢asu hodin moc menit’ ¢as na radikélnu hrozbu. Aj Septimus
videl prechadzat’ princovo auto; podul re$pektujice mrmlanie davu, vnimal prelet re-
klamného lietadla, ktoré ho méZe dohnat’ k slzdm, aZ tak mu krasa miesta nahafia hrézu
z kazdej veci. Hrdza! Strach! Tieto dve slovéa preitho znamenaji antagonizmus dvoch
¢asovych perspektiv, ako aj antagonizmus medzi nim samym a ostatnymi - "t ve¢nu sa-
motu" ([2], 37; [3], 33) - amedzi nim aZivotom. Ak tieto skisenosti na hranici
vysloviteI'nosti predsa len dospejt k vnitornej re€i, je to preto, lebo sa slovne spojili pri
¢itani Aischyla, Danteho, Shakespeara, pri &itani, ktoré mu prinieslo len posolstvo vieo-
becnej bezvyznamnosti. Aspoii pre neho boli tieto knihy akymsi protestom proti monu-
mentalnemu &asu a kaZdej utlacatel'skej a potlaujicej vede lekéarskej moci. A prave
preto, Ze si na jeho strane, tvoria dodatolnid clonu medzi nim, medzi ostatnymi
a Zzivotom. Jedna pasadZ z Pani Dallowayovej hovori za vietko, je to pasaz, v ktorej
Rezia, mald modistka z Mildna, stratend v Londyne, kam nasledovala svojho manZela,
vyslovi vetu: "Je &as..."... "slovo 'Cas' sa vyliplo sta struk a vylialo nattho svoj hojny
obsah. Z pier mu sta strucky, sta struZliny hoblika - a vébec ich nevymysla - padaju
tvrdé, biele, nehynice slova, a doletuju do 6dy na Cas, kazdé na svoje miesto, do
nesmrtelnej 6dy na Cas." ([2], 105; [3], 65) Cas nasiel svoju myticki velkost, svoju
temnu povest’ skor na deStrukciu neZ plodenie. Strach z €asu, ktory spomedzi mrtvych
privadza prizrak jeho vojnového druha Evansa, vystupuje zo dna monumentalnych dejin
- Velkej vojny - v srdci imperialneho mesta. Pichlavy humor naratora: "Poviem ti kolko
je hodin (I will tell you the time), vravi Septimus, pomaly a strnulo, tajomne sa usmie-
vajic na mrtveho v sivom obleku. Ked’ sa posadil, smejuic, odbilo tri§tvrte; tri§tvrte na
dvanast."... "A to je mladost, pomyslel si Peter Walsh prechadzajic okolo nich." ([2],
106; [3], 65)

Oba extrémy ¢asovej skisenosti si konfrontované v scéne Septimovej samovrazdy:
Doktor Bradshaw - Sir William! - rozhodol, Ze Rezia a Septimus sa maji rozist' pre
dobro chorého: "Holmes a Bradshaw ho prikvagili." ([2], 223; [3], 120) Ba este horsie,
bola to "l'udska prirodzenost™, ktora nad nim vyriekla verdikt viny, odstdila ho na smrt.
V papieroch, ktoré chce Septimus spélit’ a ktoré sa Rezia usiluje zachranit, st jeho "6dy
na Cas" ([2], 224; [3], 121). Jeho &as sa odteraz nemé& porovnavat s ¢asom nositelov
lekarskej vedy, s ich zmyslom pre mieru, s ich verdiktami s ich mocou ukladat’ utrpenia.
Septimus vysko&i z okna.

Je otazne, &i okrem hrozy dejin, ktori vyjadruje, rozprava¢ nepripisal Septimovej
smrti d’al§i vyznam, ktory by urobil z ¢asu negaciu ve&nosti. Septimus je vo svojom $ia-
lenstve nositelom objavu, ktory v ¢ase vidi prekdZku videnia kozmickej jednoty, kym
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vsmrti pristup k tomuto spasonosnému vyznamu. Jednako rozprdva¢ nechcel urobit
z tohto objavu "posolstvo" ("message") svojho rozprévania. Tym, Ze spojil objav
a Sialenstvo, nechdva c¢itatela na pochybéach, o sa tyka samého zmyslu Septimovej
smrti. Navy3e, prave Clarisse, ako e§te uk4dZeme, rozprdva¢ zveruje tlohu oddvodnit,
aviak len po urdity bod, vykupitel'sky zmysel Septimovej smrti. Netreba teda nikdy
stricat’ zo zretel'a, Ze prave juxtapozicia skidsenosti s Casom déva u Septima a Clarissy
zmysel. Videnie sveta u Septima vyjadruje agdniu dule, pre ktord je monumentalny &as
neznesitel'ny; vztah, ktory smrt’ méZe mat’ s venostou, tito agéniu elte zintenziviiuje
(...). Teda prave vo vztahu k neprekonatelnej trhline vyhibenej medzi monumentalnym
Casom sveta a smrtelnym Casom dufe sa distribuuji a usporadiivaji ¢asové skisenosti
kazdej z d’alsich postdv a ich spdsob zvlddnutia vztahu medzi oboma okrajmi trhliny.
Obmedzim sa na Petra Walsha a Clarissu, aj ked’ by sa dalo hovorit' aj o ostatnych
imaginativnych obmenach poniknutych naratorom.

Pokial' ide o Petra: jeho minuld, navzdy stratend laska - it was over! - jeho
pritomny zruinovany Zivot mu naSepkévaja: "smrt’ dufe" ([2], 88; [3], 57). Ked’Ze na to,
aby sa odrazil od dna, nema Clarissinu vitdlnu déveru, pomédha mu preZit samotna
Tahkost: "Hrozné, zakri¢al, hrozné, hrozné! A slnko aj d’alej praZzi. A Zivot aj d’alej pri-
rativa defi ku ditu... - asi je vZdy &im sa uteSit’ -... Peter Walsh sa zasmial." ([2], 97-98;
[3], 61) Lebo ak sa vekom vaine neoslabujui, "ale &lovek ziska - napokon! - moc, &o
obohacuje bytie vrcholnou prichutou - umenie zmocfiovat’ sa zaZitkov a pomalitky ich
otadat vo svetle" ([2], 119; [3], 71).

Hrdinkou roménu je nepochybne Clarissa; pradve rozpravanie o jej ¢inoch a jej
vnitornych diskurzoch déva rozprévanému &asu jeho vymedzenie; navyse je to jej a-
sova skisenost, porovnavand so skisenostou Septima, Petra a obrazov Autority, ktora
predstavuje stavku hry s asom, realizovanej narativnymi technikami charakteristickymi
pre Pani Dallowayovil. .

Vd’aka svojmu mondénnemu Zivotu, vd'aka frekventovanym obrazom Autority je aj
¢ast znej samej na strane monumentilneho &asu. Ci sa nebude toho istého vedera
spravat’ ako kralovna prijimajiica svojich hosti v Buckinghamskom paléci? Ci nie je
svojim vyrovnanym a meravym vystupovanim v otiach druhych obrazom Autority ? Ci
ju Peter nevnima ako kisok Britského impéria? Nevystihuje ju vari neZny a vystizny Pe-
trov vyrok: "Dokonald hostitel'ka"? A predsa chce rozprava& komunikovat Eitatel'ovi
zmysel pre hlboku pribuznost’ medzi fiou a Septimom, ktorého nikdy nevidela, dokonca
nepoznala ani jeho meno. Premkyna ju rovnaky pocit hrézy; aviak na rozdiel od Septi-
ma jej dokadze &elit, unasand nesputanou laskou k Zivotu. To isté¢ zdesenie: jediny
priznak hasnuceho Zivota na tvari lady Brutonovej - ktord ju nepozvala na obed spolu
s manZelom! - sta&i na to, aby si pripomenula, Ze "to, &oho sa bala, bol &as" ({2], 44; [3],
36). To, o udrZiava krehki rovnovahu medzi smrtelnym &asom a €asom rozhodovania
zoCi voéi smrti - ak sa tu odvazime pouZit’ hlavnud existencialovu kategériu zo Sein und
Zeit -, je jej laska k Zivotu, k miznicej krase, k menlivému svetlu, jej vaieii pre "pa-
dajicu kvapku" ([2], 54; [3], 41). Z toho vyplyva jej udivujuca schopnost’ vrhnit’ sa na
spomienku s cielom ponorit’ sa "aZ na dno okamihu" ([2], 54; [3], 41).

Spésob, akym Clarissa prijima spravu o samovrazde mladého nezndmeho muZza,
umoZiluje naratorovi situovat’ Clarissu na hrebeni medzi oboma krajnostami jej
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imaginativnych obmien, o sa tyka tasovej skisenosti. Vedeli sme to uZ ddvno: Septi-
mus je Clarissinym "dvojnikom" ("double"); zomiera namiesto nej. Pokial ide
o Clarissu, vykupuje svoju smrt’ tym, Ze Zije d’alej. Sprava o samovraZde, ohlasené ako
senzacia uprostred vedierka, vzbudi v Clarisse najskor tato, frivolni a spolupéachatel'ski
my3lienku: "BoZe, pomyslela si Clarissa, smrt’ im prisla na vetierok!" ([2], 279; [3],
147). LenZe v jej najhlbSom vnitri vlédne neprekonatelnd istota: tento mlady muz svo-
jou smrtou zachranil najvy¥i zmysel smrti: "Smrt’ mu bola vyzvou do boja. Smrt’ mu
bola pokusom o spojenie, lebo udia citia, Ze sa nikdy nemdzu dopétrat’ podstaty, lebo
sa im mysticky vyhyba; dévernost’ sa strdca nad3enie ochabuje, €lovek je &oraz v4&¢imi
sam. V smrti najde objatie.” ([2], 281; [3], 148) Na tomto mieste narator spaja do je-
diného narativneho hlasu hlas svoj, Septimov a Clarissin. Nepochybne je to Septimov
hlas, ktory Clarissinymi tstami hovori: "Zivot sa stal neznesitePnym, takito l'udia robia
zivot neznesitelnym." ([2], 281; [3], 148) Prave Septimovymi o€ami vidi doktora Brad-
shawa, ako "zlého, bez pohlavia & zmyselnej Ziadostivosti - nesmieme zdvorilé¢ho
k Zenam, no schopného nevyslovného nésilia - nésilia na dusi, 4no, nésilia na dusi" ([2],
281; [3], 148). LenZe Clarissin &as nie je &as Septimov. Jej ve&ierok sa neskon¢i fias-
kom. Jeden "znak", vyuzity nardtorom po druhykrat, poméZe Clarisse spojit’ zdesenie zo
Zivota a lasku k nemu do hrdosti zo vzdorovania; tym znakom je pohyb starej damy,
z druhej strany ulice, ktora rozhria svoje zaclony, vzd'al'uje sa od okna a ide spat’ "sama
velmi pokojne" - obraz pokojnosti, zrazu pridruZena k Cymbelinovmu refrénu: "Neboj
sa uz palavy slnka..." V to isté rano, ako si spomfname, Clarissa, sa zastavila pri jednom
vyklade, kde videla zvizok Shakespeara, otvoreny pri tychto verSoch. Pytala sa: "Co
chcela znova néjst? Akd spomienku bielej Ziary na vidieku?" ([2], 12; [3], 21) Neskér,
v priebehu diia, vo chvili navratu, zmiereny s realitou ¢asu, Septimus mal v tych istych
verSoch najst’ slovo utechy: "UZ sa neboj, vravi srdce v tele, uz sa neboj.- Nebojf sa.
Usmevn)’fm naznakom, ako je t4 zlatd $kvinka, o obchéadza stenu - tam, tam, tam - mu
Priroda jednostaj ddva na vedomie, Ze rozhodla odhalit’ svoj zmysel: ... §epce Shakes-
pearove slova." ([2], 212; [3], 115) Ked’ Clarissa opakuje ver na konci knihy, opakuje
si tak ako Septimus: "With a sense of peace and reassurance (So zmyslom pre pokoj
a nowvi istotu).

Kniha sa kon¢i takto: Septimova smrt’, ktord pochopili v3etci, €o sa o fiu delia, robi
z indtinktivnej lasky, ktori Clarissa prechovéva k Zivotu, vyzvu a rozhodnutie: "Musi sa
vrétit k hostom (she must assemble)." ([2], 284; [3], 149) Mamost? Arogancia? Doko-
nald hostitelka? MoZno. Na tomto mieste hlas rozpravaca splyva s hlasom Petra, ktory
sa v poslednom okamihu rozprévania stidva pre Citatel'a hlasom najdéveryhodnej¥im:
"Predo ten strach? Preco t4 extdza? pomyslel si. Co ma to napliia takym nezvy&ajnym
vzrulenfm? Clarissa, povedal. Ano, Clarissa. (For there she was)." ([2], 296; [3], 155)

Hlas vravi jednoducho: "For there she was." Sila tejto pritomnosti je dar samovra-
ha uréeny Clarisse.

Da sa vromane Pani Dallowayovd hovorit o jedinej skusenosti s &asom? Nie,
pokial’ osudy postav a ich videnie sveta leZia vedl'a seba; pokial’ viak blizkost' medzi
navitivenymi "jaskyfiami" ("cavernes") predstavuje akdsi podzemnu siet, ktord je
v Pani Dallowayovej skusenostou s ¢asom, ide o skusenost jedind. Tato skidsenost
s ¢asom nie je ani skisenostou Clarissy, ani skdsenostou Septima &i Petra, ani
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skisenostou niektorej d'alSej postavy; je navrhnutd ¢&itatelovi ako ozvena
(retentissement - vyraz, ktory si Bachelard tak rdd poZi¢iaval od Minkowského) urgitej
osamelej skdsenosti v inej osamelej skdsenosti. Prave tato siet’ vo svojej celistvosti je
vroméane Pani Dallowayovad skisenostou s &asom. Aj tdto skusenost’ v zloZitom
a nestabilnom vztahu &eli monumentalnemu &asu, ktory vytryskol zo vSetkych spojeni
medzi ¢asom hodin a obrazmi Autority.

Z franchzskeho origindlu Entre le temps mortel et le temps monumental: Mrs. Dalloway. In:
Temps et récit. II: La configuration du temps dans le récit de fiction. PariZ, Editions du Seuil
1984, s. 152-171 preloZil Jozef Sivék.
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